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Misstrauen gegeniiber dem fahrenden Volk, gegen-
ber dem - so wird unterstellt - freien, haltlosen oder
gar pflichtvergessenen Leben der Kinstler, die sich -
so wird insinuiert - einer geregelten Arbeit entziehen,
die die Jugend verfiihren, die nicht in die Kirche ge-
hen, die sich die Haare farben, die sich schminken,
verkleiden, die in krausen, ja unanstandigen Worten
reden, schrille Lieder singen, denen man nicht ver-
trauen kann, die man ausgrenzen muss. Fremde also.

Reinhard Gober

Fir alle Theaterfans, Amateurschauspieler und Kul-
turinteressierte veranstalten wird ein Theatersemi-
nar mit dem Regisseur Reinhard Géber, an dem
auch die Schauspieler der Eigenproduktion
streckenweise teilnehmen werden. Zum Inhalt
dieses Seminars schreibt Reinhard Géber: “Im mul-

Vorverkauf

Mo-Fr 10-12 Uhr und 15-18 Uhr e
Tel. 075/232 14 31 und 232 41 69 e
Vorwahl aus Vorarlberg: 05535 K<l
Samstag sowie Sonn- und Feiertage £

bei Abendveranstaltungen: 18 - 19 Uhr

Abendkasse jeweils eine Stunde vor -
den Veranstaltungen geéffnet s

Vielleicht war die Frage so gemeint. Vielleicht war sie
aber gestellt, um zu erfahren, was der Grund fir die
Faszination einer gelungenen Theaterauffiihrung ist.
Was der Grund dafiir ist, sich im Theater anregen zu
lassen, sich mitreissen zu lassen, sich aufzuregen.
Vielleicht galt die Frage auch den Mihen, die mit ei-
ner Theaterauffiihrung verbunden sind. In den Wor-
ten Gotthold Ephraim Lessings: “Wozu die saure Ar-
beit der dramatischen Form? Wozu ein Theater er-
baut, Manner und Weiber verkleidet, Gedachtnisse
gemartert, die ganze Stadt auf einen Platz geladen?”
Die Frage hat offensichtlich viele Facetten. Eine
Annaherung an eine Antwort wird Reinhard Gober
im Theaterseminar, das wir am 25. und 26. Marz
1995 veranstalten, zu geben versuchen. Er wird das
Schaffen der drei bedeutenden europaischen Theate-
rerneuerer Artaud, Stanilawski und Brecht auf unkon-
ventionelle Weise vorstellen und fiir alle Teilnehmer
offen diskutieren (eine detailliertere Ankiindigung
folgt spater).

Reinhard Gober inszeniert bei uns “Die Mitschuldi-
gen” von Johann Wolfgang Goethe. Goethe hat
natiirlich auch eine Antwort auf unsere Frage. Am
22. Mérz 1824 erklarte er dem getreuen Eckermann:
“Wer nicht ganz verwéhnt und hinlanglich jung ist,
findet nicht leicht einen Ort, wo es ihm so wohl sein
konnte als im Theater. Man macht an Euch gar keine
Anspriiche, Ihr braucht den Mund nicht aufzutun,
wenn Ihr nicht wollt; vielmehr sitzt lhr im volligen Be-
hagen wie ein Kénig und lasst Euch alles bequem
vorfiihren und Euch Geist und Sinne traktieren, wie
Ihr es nur wiinschen kénnt. Da ist Poesie, da ist Male-
rei, da ist Gesang und Musik, da ist Schauspielkunst
und was nicht noch alles! Wenn alle diese Kiinste
und Reize von Jugend und Schonheit an einem einzi-
gen Abend, und zwar auf bedeutender Stufe zusam-
menwirken, so gibt es ein Fest, das mit keinem an-
dern zu vergleichen.”

Wir laden Sie ein, an unseren Festen teilzunehmen

Kurt Weiss und Ihr TaK-Team

tikulturellen Ausverkauf von heutigen Schauspiel-
methoden und Theaterkonzepten versucht dieses
Einflhrungsseminar das Schaffen der drei bedeu-
tendsten europdischen Theatererneuerer unkon-
ventionell vorzustellen und offen zu diskutieren.
Zahlreiche Extempores zu anderen wichtigen Thea-
termachern in diesem Jahrhundert (Meyerhold,
Tairow, Grotowski, Brook, Castorf) werden dieses
Uberschaubare Angebot verdichten und aktuelle
Beziige fir das Theater der 90er Jahre leicht er-
moglichen. Insbesondere vorgestellt wird die Ent-
stehung von Schauspielmethoden, sich ent-
wickelnde Theatermodelle und ihre Visionen in der
Auseinandersetzung mit ihrer und unserer Zeit".

Informationen und Wiinsche
des Vorverkaufs:

Kartenreservation. Trotz mehrmaligem Hinweisen,
dass telefonisch reservierte Karten 20 Minuten im
voraus abgeholt werden missen, haufen sich in
letzter Zeit die Félle, dass reservierte Karten weder
abbestellt noch abgeholt werden. Wir sehen uns
daher gezwungen, in Zukunft alle reservierte Kar-
ten, die bis 19.45 Uhr nicht abgeholt wurden, in
den freien Verkauf zu geben. Andererseits mussen
alle reservierten Karten - wie auch in anderen Thea-
tern Ublich - bezogen werden. An der Abendkasse
werden ab sofort keine reservierten Karten mehr
zuriickgenommen!

Abonnements. Wir bitten alle Abonnenten, uns
rechtzeitig ber mégliche Anderungen betreffend
lhres Abonnements Bescheid zu geben. Sei es, dass
Sie ein anderes Abonnement wiinschen, andere
Platze oder dass Sie Ihr Abo zurlickgeben maéchten
- bitte lassen Sie uns dies wenn immer mdglich bis
Mitte Juni wissen, damit wir dies bei Neubestellun-
gen bericksichtigen kdnnen.

Monika Konig. Kaufmannische Leitung

“Das ist meine Stelle”, dachte Monika Konig, als
ihr eine Kollegin das Inserat “Kaufmannische Lei-
tung im TaK” auf den Schreibtisch legte. So war es
auch, und Monika Kénig arbeitet seit Mitte Okto-
ber in dieser Funktion im TaK. Als kulturelle Interes-
sierte und eifrige Konzertbesucherin war sie Uber-
rascht, wie viel doch eigentlich hinter den Kulissen
geschieht, was den Theaterbesuchern gar nicht be-
wusst wird. “Jeder ist auf die Arbeit des anderen
angewiesen, und das alles unter Termindruck -
dazu braucht es eine gute Teamarbeit” meint sie.
An ihrer Arbeit, zu der neben samtlichen buchhal-
terischen Aufgaben inclusive Abschluss auch das
Vertragswesen, der administrative Yerkehr mit den
Behdrden und die Erstellung des Budgets in Zusam-
menarbeit mit dem Intendanten gehort, schdtzt sie
vor allem die Vielseitigkeit, die Verantwortlichkeit
und die bendtigte Flexibilitat.

Am 29. Januar 1953 in Willisau geboren, besuchte
sie das Gymnasium und die Handelsschule, schloss
mit dem Handelsdiplom ab, ging dann ins Welsch-
land, arbeitete 4 1/2 Jahre in Bern und machte da-
bei Erfahrungen in allen kaufméannischen Berei-
chen. 1978 kam sie nach Liechtenstein, war als Ge-
schéftsfuhrerin einer Stiftung tatig, heiratete und
legte eine flinfjdhrige "Kinderpause” ein. Sohn Flo-
rin wurde 1981 geboren, die Zwillinge Esther und
Mirjam kamen ein Jahr spdter zur Welt. Seit ihrer
Scheidung im Frihjahr 1987 ist Monika Konig al-
leinerziehende Mutter. Neben ihrer Tatigkeit im
TaK, die sie zu 80 Prozent ausubt, leitet sie die
Gruppe alleinerziehender Mutter und Vater, war
lange Zeit die Kontaktperson fir alle Selbsthilfe-
gruppen im Land, ist aktive Bratschin und Kassierin
beim Orchesterverein Liechtenstein/Werdenberg
und spielt oft auch noch in ad hoc Orchestern, wie
beispielsweise bei der Balzner Operette mit.

Frank Schwarz, Technischer Leiter
Seit November 1994 arbeitet Frank Schwarz als
technischer Leiter im TaK. Am 27. Juni 1958 in

Dortmund geboren, absolvierte er zundchst eine |

Schreinerlehre und machte sich dann als Restaura-

tor beruflich selbstandig. Als allerdings ein Angebot |

kam, im Dortmunder Theater zu arbeiten, zbgerte
er nicht allzu lange und tauchte ein in die Theater-
welt, die ihn schon immer - und immer mehr - fas-
zinierte und fasziniert. “Es ist eine eigene Welt, je-
der Tag wird zur Herausforderung; fiir mich ist
diese Welt eine Form von Lebensinhalt”. Sein Weg
fihrte ihn vom Theater Dortmund, wo er in ver-
schiedenen Bereichen arbeitete und innert kirze-
ster Zeit seine 1. Meisterprifung als Bilhnenmeister
ablegte und mit dem Deutschen Gehdrlosenthea-
ter, das unter der Dortmunder Schirmherrschaft
steht, auf Tournee war, nach Bochum und Hagen

Dort abolvierte er seine zweite Priifung als Beleuch- |

tungmeister. Dass er jemals in Liechtenstein arbei-
ten wiirde, ahnte er wirklich nicht - obwohl einer
seiner Schauspielerfreunde begeistert von einem

Gastspiel im TaK erzadhite. Uberlegt, wie es seinem |

Naturell entspricht, dachte er: “Ich werde mir die

Geschichte einmal ansehen”, als er auf einen mog- |

lichen Wechsel ins TaK angesprochen wurde. “Ich
war ja gewohnt in grossen Hausern zu arbeiten, in

denen alle Werkstatten vorhanden sind, wie die |

Schlosserei, die Schneiderei, der Malersaal usw.

Hier ist alles so véllig anders. Aber ich wurde sehr |
angenehm Uberrascht, von der familidren Atmos- |

phare, von der Einsatzfreude, dem Teamwork und
der Liebe zum Theater, die hier zu spiren ist. Die

grossen Kulturproduktionsstatten weisen ja heute |

vielfach eine starke Anonymitat auf. Und dann ist

das Techniker-Team einfach super, so ein tolles jun- |

ges Team kann man weit suchen, darauf kann man
als Leiter einfach nur stolz sein”.

VPBank und Kultur —

schon immer eine gute Verbindung!

«Wenn ihr zusammen gihnt, das nennt ihr Sympathie»
{Soller, Die Mitschuldigen)
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Regisseuren im deutschsprachigen Raum. Nach einem
| Besuch seiner Oberhausener “Minderleister”-Inszenie-

produktion anzuvertrauen. Gobers Inszenierungen wei-
| sen alle eine griindliche Auseinandersetzung mit dem je-
weiligen Stoff auf, eine klare Konzeption sowie den
Blickwinkel von heute. Er hinterfragt die Handlungswei-
| sen der Figuren, ihre Kommunikation untereinander und
stellt dieses Geflecht in Bezug zur Geselischaft. Daraus
ergibt sich das Modell einer Gemeinschaft, eine Kompo-
sition mit eigenem Rhythmus.

Bei der Wahl des Stiickes fiel der Entscheid auf “Die Mit-
schuldigen”, ein Werk des 20j4hrigen J.W. Goethe, das
in vier Fassungen geschrieben wurde und noch deutli-
che Einflisse von Moliére und den Spielformen der
Commedia dell’Arte aufweist. Die zweite Fassung dieses
Frihwerks wurde 1777 fir einen “Insider”-Kreis im her-
zoglichen Theater zu Weimar uraufgefiihrt, Goethe
spielte selbst den Alcest, Corona Schroder die Sophie.
Die dritte Fassung wurde zwischen 1805 und 1816 an
27 Abenden im Weimarer Hoftheater aufgefihrt.

Die Ausstattung der TaK-Auffithrung Gbernimmt Robert
Ebeling, der schon viele Jahre mit Reinhard Gober zu-
sammenarbeitet, so auch in den erfolgreichen Produk-
tionen von “Kabale und Liebe”, “Nora”, “Der Diener
Zweier Herren”, “Wer hat Angst vor Virginia Woolf...”,
"Rollstuhl-Willi", “Minderleister” und “Leonce und
Lena”. Bei der Besetzung des Vierpersonenstiicks war
die Rolle des Wirtes fiir Klaus Schéch vorgesehen, er
musste leider aus terminlichen Grinden (Rolle im
“Faust” in Linz!) absagen. Fir ihn spieit Gerhard Fehn,
den nicht nur der spate Einstieg ins Schauspielerieben
mit Klaus Schoch verbindet. Seine Tochter Sophie wird
von Anna Magdalena Fitzi gespielt, die u.a. in Gais/Ap-
penzell zur Schule ging und zum ersten Mal mit 18 Jah-
ren im TaK arbeitete. Die weiteren mannlichen Rollen
(Soller und Alcest) sind mit Stefan Hufschmidt und Ma-

rio Gremlich besetzt. Stefan Hufschmidt gastierte erst-

Reinhard GOber gehort zu den interessantesten jungen |

Skizze von Robert Ebeling, Ausstattung "Die Mitschuldigen"

TaK-Eigenproduktion "Die Mitschuldigen™"

mals in “Eine Frage der Ehre” im TaK und wird im Mérz
in der Produktion “Amphitryon” zu sehen sein. Mario

und besuchte die Schauspielakademie Zirich.

Wir haben Regisseur Reinhard Géber bei seinem
letzten Besuch in Liechtenstein zum Stiick und zu
seinen Eindriicken liber Liechtenstein befragt.

TAK-BLATT: Sie sind in Berlin geboren. Wann hérten Sie
zum ersten Mal vom Land Liechtenstein und wie steliten
Sie es sich vor?

GOBER: In der Schule lernten wir auch die Kleinstaaten
kennen. Ich stelite mir Liechtenstein damals klein vor, mit
Briefmarken und wenig Steuern, einem Firsten, ir-
gendwo bei der Schweiz gelegen; eine exotische En-
klave, die sich eine spezifische Form von Unabhéngigkeit
bewahrt hat.

TAK-BLATT: Welchen Eindruck haben Sie jetzt, nachdem
Sie einige Male zu Besuch waren?

GOBER: Es ist schon ein eigenes Landle. Bestimmite Pro-
bleme, die europaweit herrschen, wie die Massenar-
beitslosigkeit, gibt es hier einfach nicht, oder sie spielen
eine personell zu benennende Rolle. Was ich unter-
schatzt habe, ist die starke Industrialisierung, man merkt,
dass es hier eine ganze Menge Arbeitsplitze gibt. Und
die Landschaft gefallt mir sehr! Ausserdem ist so ein
Stolz zu spiren

TAK-BLATT: Ein Nationalstolz?

GOBER: Vielleicht eher einen Stolz auf das, was man
sich geschaffen hat, womit man sich auch abgrenzen
kann, gegen andere.

| Gremlich ist Schweizer. Er ist im Thurgau aufgewachsen |
rung entschlossen wir uns, ihm die geplante Tak-Figen- |

TAK-BLATT. Was gab den Ausschlag dafilr, dass Sie hier
Inszenieren?

GOBER: Eine entscheidende Rolle spielte die Offenheit
und das Engagement von Herm Weiss und Frau Griineis,
sicherlich auch das Exotikum des Landes. Ausserdem ins-
zeniere ich gerne im deutschsprachigen Ausland. Mich
fasziniert der enorme Unterschied zwischen den Menta-
litdten, ob Osterreich, West/Ostdeutschland oder die
Schweiz - den Unterschied aufrecht zu erhalten und nicht
zu vermanschen. Ich habe bisher in fast jeder Produktion
mit Schauspielern aus verschiedenen Lindern gearbeitet.

TAK-BLATT: Worin besteht der Unterschied?

GOBER: Es ist eine andere Schnelligkeit, Langsamkeit,
ein anderes Denken, eine andere Lebensweise, ein ver-
schiedenes Verhaltnis zu Geld, zu dem Beruf selbst, zur
Sprache, zu den Spielweisen. Mir haben die Schweizer,
die ich kenne, es immer als schizophren beschrieben,
dass sie anders schreiben miissen als sie sprechen. Hoch-
deutsch ist fir sie eine Fremdsprache. Das hat schon so
einen Kolonialisierungseffekt, wenn man die Sprache ei-
hes anderen Landes sprechen und schreiben muss.

| TAK-BLATT: Das Stlick “Die Mitschuldigen” ist in gereim-
| ten Alexandrinern geschrieben. Wieso wahlten Sie aus-

gerechnet dieses Stlick aus?

GOBER: Erstens finde ich es spannend, von beriihmten
Leuten ein Stiick zu inszenieren, das selten gespielt wird.
Ich kann mich nicht erinnern, dass die “Mitschuldigen”
in der Schweiz in der letzten Zeit aufgefihrt wurden.
Eine Liechtensteinische Erstauffiihrung ist es ja gewiss.
Dann will ich von Goethe eine Seite zeigen, die nicht so
bekannt ist: Dass er in frilhester Jugend schon Stiicke
geschrieben hat, mit 20 Jahren, und noch dazu ein Lust-
spiel. Dass er komisch sein kann, das wird ja véliig ver-
dréngt. Man denkt bei Goethe immer gleich an ernst-
hafte, dramatische Sachen. Dass er aber in einer be-
stimmten Phase seines Lebens, gerade bei seinen friihen

Stucken, sehr viele komédiantische Stoffe bearbeitet
hat, das finde ich schon spannend. Dann sind es vier
gldnzende Rollen. Theaterstiicke zu machen, in denen
keine guten Rollen sind, halte ich fiir ein Verbrechen, ge-
gen-liber den Schauspielern und gegeniiber dem Publi-
kum. Vier Stunden lang dauernde Stiicke, in denen ein
Schauspieler 10 Minuten auf der Biihne steht und zwei
Satze sagt, finde ich grauenvoll. Und dann ist es nattir-
lich ein Zugestandnis an die Bihne hier - man hat keine
Drehblhne, keine Seitenbihnen, man solite den Kam-
merspielcharakter des TaK doch berticksichtigen.

TAK-BLATT. Fiel der Entscheid auf die “Mitschuldigen”,
nachdem Sie das TaK besichtigt hatten?

GOBER: Ich hatte einen Plan vom TaK, Bildmaterial und
verschiedene Informationen. Ausserdem wusste ich, dass
mit dieser Eigenproduktion etwas Neues begonnen wer-
den solite, mit einem festen Ensemble. Und da schien mir
wichtig, nicht grdssenwahnsinnig zu sein und mit einer
riesigen Truppe anzureisen. Man muss das alles ja auch
organisatorisch in den Griff bekommen, deshalb ist es
besser, eine lberschaubare Sache zu machen. ich wolite
auf jeden Fall eine Komédie inszenieren, weil in Theatern
so wenig Komddien gemacht werden, und weil das auch
mehr meinem Verhaltnis zum Leben entspricht - die tra-
gikomischen Seiten zu beleuchten. Ausserdem méchte
ich bei diesem Stiick auf die Gegenwartigkeit hinweisen,
in dem ich es in eine andere Zeit versetze. Da kann ich
mit dem Goethestoff freier umgehen, ohne seine Spra-
che - die gereimten Alexandriner - zu verlassen, also
kejne Privatsprache hereinzubringen, aber trotzdem zu
zeigen, dass in diesem Stiick eine Zeitlosigkeit steckt, dass
€s in anderen Zeitepochen auch funktionieren kann.

TAK-BLATT. Und Sie haben keine Angst, dass sich dies
mit der Sprache reibt?

GOBER: Das wird sich hundertprozentig reiben, das
gehort dazu. Dadurch wird es auch kein Ku

oder sonst eine verstaubte Kiste. Vielleicht kann man da-
mit auch Staunen erzeugen, wie unverbraucht ein altes
Stlick ist, das Uber 200 Jahre alt ist. Wenn die Leute es
nicht als uraltes Stiick aufnehmen, sondern als eines,
das man als heutig oder mit heutigen Beziigen wieder-
findet, dann haben wir schon sehr viel erreicht.

TAK-BLATT: Warum miissen Klassiker ins Heute gezogen
werden? '
Fortsetzung aur Seite 2
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GOBER: Nicht ins Heute ziehen, sondern etwas Heutiges
darin entdecken. Wenn Klassiker nicht irgendetwas (ber
die Gegenwart erzahlen, dann muss man sie nicht mehr
inszenieren, Es ist nicht wichtig zu erfahren, was 1769 in
Deutschland war. Man muss halt eine spezifische Regie-
fassung erarbeiten. Ich finde ja eine Sache sehr span-
nend: Ich glaube nicht, dass die Menschen sich entschei-
dend weiterentwickeln, es gibt nur eine technische Ent-
wicklung, die Menschen haben sich - wenn - dann
zuriickentwickelt im Sinne einer Entfremdung von der
Natur. Spannend finde ich, alte Stlicke unter einem hi-
storisierenden Aspekt zu untersuchen, frei nach Brecht:
Zeigen, was in einem alten Stiick noch nicht historisch
erledigt ist; zu zeigen, an den menschlichen Beziehun-
gen, was man nicht getrost in der Schublade lassen
kann, weil es wirklich immer noch so ist. Das finde ich
bei den Mitschuldigen - ein Stiick, mit dem Goethe ja
selber spéter ziemliche Probleme hatte - spannend. Es ist
ein Stiick (ber Variationen zum Thema birgerliche Dop-
pelmoral. Also Schein und Sein des Umgangs von Men-
schen miteinander, bis in die tiefsten personlichen Verlet-
zungen, wenn man es genauer untersucht. Das ist kein
netter Schwank, das ist teilweise bose bis ins Mark hin-
ein. Wenn man es emst nimmt und versucht, hinter die
Sprache und hinter die Situation zu gucken, dann trifft
man auf fatale Schicksale.

TAK-BLATT: Zum Beispiel?

GOBER: Es ist ein Spiel (iber Realitat und lllusion. Jede Fi-
gur hat eine bestimmte lllusion vom Leben und wird im-
mer wieder in die Realitdt geworfen. Da gibt es starke,
narzistische Gefilhle; die Leute haben kein wirkliches
Vertrauen zueinander, die Beziehungen sind schon mo-
dern zu nennen, sie betriigen sich am laufenden Band,
sie kénnen sich auch wieder versbhnen, aber das hat
keine grosse Qualitdt, weil es gleich wieder von vorne
losgeht. Durch den Verweis auf so eine enge “Familien-
| konstellation” von vier Leuten, spiegelt das Stiick den
| Zustand der Gesellschaft. Wenn die Leute so miteinan-
der umgehen, kann man keine grosse lllusion an die Ge-
sellschaft haben. Typischerweise hat Goethe ja auch kei-
nen richtigen Schluss gefunden.

TAK-BLATT: Das tont, als waren Sie ein Moralist.
GOBER: Naja, vielleicht in allerletzter Konsequenz.

TAK-BLATT: Es gibt eine Geschichte darliber, wie der Re-
gisseurberuf entstand: Drei Schauspieler stehen auf der
Biihne und kdnnen sich nicht einigen, wo die Mitte ist.
Da sagen zwei Schauspieler zu dem einen: Geh mal
nach unten und setz dich in den Zuschauerraum, damit
wir die Mitte finden. Die Legende erzahit, dass der
Schauspieler immer noch unten sitzt. Definieren Sie
auch die Mitte?

GOBER: Es gibt da natirlich auch ein weites Spektrum.
Von der Regiediktatur bis hin zu Regisseuren, die nur pro
forma unten sitzen, weil die Schauspieler eh schon alles
alleine machen. Dazwischen gibt es anderes. Am Wit-
zigsten ist es, wenn es eine einigermassen faire Kommu-
nikation von “oben” und “unten” gibt. Da kommt
auch am meisten dabei heraus. Dann sind auch die
Schauspieler am besten, weil sie keine Marionetten sind.
Ich kenne Auffihrungen, wo die Schauspieler gar nicht
erscheinen, die spielen irgendwelche Rollen auf der
Biihne, aber sie selber tauchen gar nicht mehr auf. Eine
gute Inszenierung ist in meinen Augen eine, in der die
Schauspieler auf einem schmalen Grad zwischen Privat
und Kunstvollemn langtanzeln. Das ist natiirlich auch ein
Ideal und schwer zu realisieren.

TAK-BLATT: Und sie erkennen den Grat?

GOBER: Naja, ein Teil ist gewiss zu erlernen. Dann ist es
eine Instinktsache, etwas, das sich eben nicht erklaren
|asst. Regisseur ist ja auch ein Instinktberuf, das ist ja das
Verriickte an der Sache. Deswegen glaube ich auch
nicht an Regieschulen oder so etwas. Ich habe in Berlin
fast zwanzig Jahre lang eine Regieschule eriebt, da kam
nichts dabei heraus, ausser einer Wissensanhaufung.
Dieser Beruf ist auch nicht einfach nur akademisch.
Natirlich ist es ein Vorteil, wenn man dber einen gewis-
sen Fundus an Bildung verfiigt, aber es ist ein so imatio-
naler Beruf, der viel mit Spannungen zu tun hat, die
man nicht fassen kann, auch mit erotischer Spannung,
mit einem bestimmten Interesse an Menschen.

TAK-BLATT: Zuriick zu den Mitschuldigen: Es gibt kein
Ende?

GOBER: Das Ende ist unheimlich schlecht geschrieben.
Es hat keine wirkliche Konsequenz aus dem, was vorher
geschehen ist. Wir werden in den Proben ein neues
Ende finden mussen. Es gibt von den "Mitschuldigen”
vier Fassungen, drei sind Uberliefert, die vierte ist ver-
schollen. Es ist so eine Tendenz in den Fassungen zu er-
kennen: Am Anfang ist es noch Commedia dell'Arte, da
merkt man noch die Einfliisse von Moliere, dann wird es
immer mehr zur Charakterkomaédie, die Figuren werden
starker psychologisiert, dadurch wird ihnen auch eine
gewisse Scharfe genommen, die in der ersten Fassung
noch drin ist. Auf der anderen Seite wird die Motivation
der Personen ersichtlich, sie bekommen mehr Futter, da
sind dann schon lbsensche Ziige erkennbar. Ich werde
sicher mit allen Fassungen arbeiten. Das Spannende ist
ja eigentlich, was sagen die Figuren nicht, was klam-
mern sie permanent aus, was liegt hinter ihrer Sprache.
Da passieren auch andere Dinge, im Schweigen, in der
Stille ...

TaK-Eigenproduktion

Das Produktions-Team

Reinhard Gober, Regie

Geboren am 16. September 1959 in Berlin. 1978 Abitur, an-
schliessend verschiedene Berufe. 1981/82 Regieassistent mit
Schauspielverpflichtung an den Stddtischen Bihnen Erfurt. Von
1982-87 Studium der Theaterwissenschaft an der Humboldt-Uni-
versitat Berlin mit Magister-Abschlussarbeit Ober “den kinstleri-
schen Einfluss von Artaud auf Heiner Millers Dramatik“. Wahrend
des Studiums Praktikum am Hans Otto Theater Potsdam und Son-
derstudium an der Hochschule fir Schauspielkunst “Ernst Busch™
Berlin. Von 1984-86 Kunstlerischer Leiter des Studententheaters
“Mansarde” Berlin, 1987-88 Oberspielleiter am Landestheater

Parchim. 1988 Ausreise in die BRD. Ein Jahr spater Schauspielleh- |

rer an der "Neuen Manchner Schauspielschule”

Die wichtigsten Inszenierungen:

1985 Studententheater “Mansarde” Berlin:
“Baal” von B. Brecht (Gastspiele: Volks-
bihne Berlin, Akademie der Kinste
Berlin, Stadttheater von Potsdam,
Rudolstadt, Erfurt)

1988 Landestheater Parchim: “Kabale und
Liebe” von Schiller; “Die Wirtin” von
Turrini nach Goldoni - Freilichtinszenie-
rung (Rollen: Miller, Fabrizio)

1989 Studententheater LMU-Miinchen/
Theaterwissenschaften: “Lenz” von
Bichner

1990 Landestheater Linz/Osterreich: “Liebe
Jelena Sergejewna” von Rasumaowskaja

1990/91 Theater Scaramouche Minchen: “Nora” .
von Ibsen, “Der Diener zweier Herren”,
von Goldoni - Freilichtinszenierung
(Rolle: Brighella)

“Iphigenie” von Goethe; “Amphitryon”
von Kleist (Gastspiele; Kaliningrad (K&-
nigsberg) 1992, "“Red Train Tour” der
Deutschen Bundeshahn 1992 nach Hei-
delberg, Stuttgart, Weimar, Leipzig,
Dresden)

1991 Theater Oberhausen: “Rollstuhl-Willi
von Brown (Gastspiele: 11. NRW-Thea-
tertreffen Wuppertal 1992 - Preis “Beste
Nachwuchsschauspielerin fir S. Bre-
dehoft; 16. Duisburger Akzente 1992)

1992 Koproduktion Schauspiel Essen/Theater
Oberhausen: “Glaube. Liebe. Hoffnung”
von Horvath

1993 Theater Oberhausen: “Wer hat Angst vor
Virginia Woolf ...2" von Albee
Schauspiel Essen: “Amphitryon” von
Kleist
Stadtische Bihnen Dortmund:
“Todestanz” von Strindberg

1994 Theater Oberhausen: "“Die Minderleister”
von Turrini (Gastspiel: 13. NRW-Theater-
treffen Kéin 1994 - Preis: Beste Nach-
wuchsschauspieler fir A. Fitzi und F. Vort-
ler); “Leonce und Lena"” von Blchner

" Stydium “habe ich ihn immer

Doris Walser, Regieassistenz

Am 18. April 1966 in Pfaffikon geboren, aufgewachsen in Vaduz,
Matura, Studium der Germanistik, Kunstgeschichte und Informa-
tik an den Universitaten Basel und Hamburg, Abschluss aks lic. phil [;
Hospitanz am Basler Theater, Redaktorin der feministischen Zeit-
schrift “Emanzipation” und der Programm-Zeitung Basel; Studien-
reise nach Indien, Pakistan und Iran

lhre ersten Theatererfahrungen hatte sie im Basler
Theater, als sie wahrend ihres Studiums bei der Pro-
duktion “Purpurstaub” hospitierte. “Eine Katastro-
phenproduktion” erinnert sie sich und dass sie da-
nach sagte: "Theater - nie mehr!” Inzwischen ist
sie allerdings wieder eine eifrige Theaterbesucherin
und tendiert Richtung Dramaturgie. “Ich liebe das
projektorientierte Arbeiten, sich langsam in etwas
einarbeiten, dann ganz darin versinken, darin le-
ben, um dann wieder langsam aufzutauchen und
es abzuschliessen”. Deshalb freut sie sich auch, bei

| dem “Mitschuldigen”-Projekt dabeizusein. “Da

kann ich bei einer Theaterproduktion mitarbeiten,
ohne mich schon fest binden zu missen, das gibt
mir nochmals Zeit fir meine berufliche Entschei-
dung”. Derzeit arbeitet sie im journalistischen Kul-
turbereich und setzt dort die Kommunikationstheo-
rie, die sie im Studium begeisterte, in die Praxis um.
Zu Goethe hatte sie bisher wenig Beziehung, im
, er ver-
“korperte eine Grosse, gegen die ich mich trotzig
wehrte, Erst am Schluss des Studiums bemerkte
ich, was Klassiker sein konne, vor allem bei Kleist”.
Sie ist mehr. an heutigen Theaterautoren interes-
siert.

Gabriele Kloke, Dramaturgie

Am 30. Oktober 1965 in Bremen geboren, absolvierte sie nach
dem Abitur eine Lehre als Versicherungskauffrau und dbte ihren
Beruf im Anschluss daran 11/2 Jahre aus. Als Theaterbegeisterte
mit Spielerfahrung auf Schiler- und Studentenbiihnen, begann sie
Theater, Film- und Fernsehwissenschaften mit Nebenfach Publizi-
stik und Philosophie zu studieren und arbeitet derzeit auch als
Regieassistentin am Theater Oberhausen.

Ihr Ziel ist die Regie, wozu ihrer Meinung nach
auch das Bearbeiten von Stoffen gehort. Das Stiick
“Die Mitschuldigen” kannte sie nicht, findet aber,
es sei "ein schoner Plot, eine schwarze Komédie”.
Zu Goethe hat sie eine eher zwiespéltige Beziehung
- “er war wohl ein recht schwieriger Mensch und
gehdrte zu den Privilegierten”. Das Land Liechten-
stein ist ihr vom Skisport her ein Begriff, sie selbst
ist bisher allerdings immer “drum herum gefah-
ren”. Sie meint, es misse ein “kleines, friedliches,
politisch neutrales Land sein, mit einer schénen
Landschaft und guten Kontakten zur Schweiz und

zu Osterreich”.

Robert Ebeling, Ausstattung

Geboren am 10. November 1955 in Halle, 1959 Ubersiediung
nach Berlin Ost. 1975 bis 1980 Biahnenbildstudium an der Kunst-
hochschule Berlin mit Diplomabschiuss. Danach 3 Jahre Arbeiten
fur Fernsehen und Film (u. a. 1982 “Die Rauber”). 1983 freiberuf-
licher Blhnen- und Kostimbildner an mehreren Theatern, 1984
stellvertretender Ausstattungsleiter am Hans-Otto-Theater in Pots-
dam, 1986 Antrag auf Ausreise. Danach Berufsverbot fir alle
grosseren Theater der DDR - trotzdem gemeinsame Arbeit mit
Reinhard Gober in Parchim an “Kabale und Liebe”. Im Januar
1989 Ausreise (ber Westberlin nach Hamburg. Bis 1991 freiber
lich tatig an mehreren Theatern u.a. in Minchen: “Nora” in Min
chen (R. Gober), "Der Diener zweier Herren”, (R. Gober) und in
Darmstadt: "Don Karlos” und “Die Frau vom Meer”. Seit August
1991 Ausstattungsleiter am neugegrindeten Schauspiel in Ober-
hausen. Arbeiten mit R. Gober und K. Weise: “Rolistuhl-willi”,
“Prinz Friedrich von Homburg”®, “Wer hat Angst vor Virginia
Woolf ...7?", “Die Stitzen der Gesellschaft”, “Die Minderleister”,
“Leonce und Lena”

“Ein Blhnenbild zu entwerfen ist zundchst wie das
Improvisieren zu einem Thema auf dem Klavier”,
meint Robert Ebeling, “nach der Lektiire hat man
Visionen, fangt an zu spinnen, malt erste Bilder,
verstdrkt das eine, bemerkt, dass das andere nicht
so wichtig ist, Uberlegt, wo der Witz ist, der uns
heute direkt trifft. Dann kommt die Realitat, die
technischen Gegebenheiten, das ist der erste Prif-
stein, da reiben sich die Vorstellungen zum ersten
Mal”. Seine Tendenz geht immier dahin, einen
“Raum zu schaffen, der Spielmdglichkeiten bietet
und eine grundsatzliche Atmosphare schafft. Aber
es mussen viele Freiheiten bleiben, man weiss ja
nie, was sich beim Probenprozess entwickelt. Meist
bekommen die Rdume ihren endgiltigen Charak-
ter, wenn darin gespielt wird. Ideal ist es, wenn ein
Regisseur den Reiz meiner Blhnenbilder erhéht,
wie das bei allen Arbeiten mit Reinhard Gober der
Fall war”. Bei Gobers Proben erlebte Robert Ebeling
“eine Spannung, die unvergleichlich ist. Es war im-
mer atemberaubend zu erleben, was mit Schau-
spielern geschah, die als uninteressant galten”. Die
kontinuierliche Zusammenarbeit mit einem Regis-
seur ist ihm wichtig, vor allem “wenn man die glei-
che Sicht auf das Verhaltnis von Wirklichkeit und
Theater hat”. Bei den “Mitschuldigen” faszinierte
ihn, dass sich sein Vorurteil nicht bestatigte, das
Stiick sei ganz weit weg. “Es beschreibt sehr mo-
derne Charaktere auf leichte Art und ist frisch zu
lesen”. Auf die Arbeit in Liechtenstein freut er sich,
nach seinem ersten Besuch in Schaan fand er die
Nahe zu den Bergen “grandios, dann das kleine
Dorf, der Rhein in seinem Betonbett”. Inwieweit
diese Eindriicke in sein Bihnenbild einfliessen wer-
den, ist noch ungewiss. Beim Arbeiten liebt der
Bihnenbildner, der derzeit fir das Schauspielhaus
Dresden “Peer Gynt"” vorbereitet, weisse leere
Wande um sich. Ansonsten mag er die Bilder von
Edward Hopper, “er hat so eine lakonische Art zwi-
schen Realismus und Mystik”.

Galerie

Von Baselitz bis Wotruba

Originale, Grafiken und Mappenwerke aus den Bestianden der TaK-Galerie

Waren Sie schon einmal bei einer Auktion dabei? Die
TaK-Galerie bietet lhnen dazu Gelegenheit. Ted Scapa
wird einmal nicht als Kinstler sondern als Auktionator
bei uns sein und einige Biicher und Bilder aus den Be-
standen der TaK-Galerie versteigern. Vielleicht finden
Sie das Bild, das Sie schon lange haben wollten. Mit
dieser Versteigerung erdffnet die TaK-Galerie die Aus-
stellung “Vion Baselitz bis Wotruba“ - ein interessanter
Querschnitt kinstlerischen Schaffens. Als besondere
Uberraschung konnten wir die russischen Musiker Mik-
hail Smirnov und Viadimir Velitschko gewinnen. Wer
bei der Ausstellungseréffnung von Ted Scapa im Okto-
ber dabei war, wird sich mit Vergniigen an diese bei-
den Musiker erinnern. Wir freuen uns auf Ihr Kommen.

Vorbesichtigung der Bilder, die versteigert wer-
den, ist am 19. und 20. Januar 1995 maéglich.

Dauer der Ausstellung:
21. Januar bis 5. Marz 1995

rz 1995, 19 Uhr
Markus Lupertz

Grafiken aus den Jahren 1980 - 1994 und Bronzen zu “Melonenmahl”

Der Maler und Plastiker Markus Lipertz gehdrt zu
den wichtigsten und interessantesten Kinstlern sei-
ner Generation. Zu Beginn der 60er Jahre formu-
lierte er in Berlin eine kraftvolle Diktion der Malerei,
die begleitet und vorbereitet wurde von zahlreichen
Zeichnungen, Aquarellen und Gouachen. Lipertz
erschloss sich seit der “Erfindung der Dithyrambe
(kultisches Weihelied auf Dionysos, Die Red.) des
20. Jahrunderts”, die er in einem Manifest von

p, /

Holzschnitt zum Mykenischen Lacheln, 1985/86
100 x 70 cm

1966 behauptete, eine Bilderwelt, die von der Uber-
steigerung und Verfremdung einfacher plastischer
Gegenstande wie Baumstammen, Schienen, Zau-
nen, Sandhaufen etc. ausging und sich im Verlauf
der 70er Jahre wandelte zu der vom Kiinstler so be-
nannten “Stil”- Malerei; diese betonte einerseits das
Konzeptuelle der Kompositionen, aber gewahrte
andererseits dem Malerischen eine neue, ungebun-
dene Mitwirkung an der Erscheinung der Gemalde.
Ein erster grosser Bogen, der seinen schopferischen
Aufbruch von ungeféhr 20 Jahren umfangt, schloss
sich gegen 1980. Die Neuorientierung und Weiter-
fuhrung des Werks wurde seit damals erganzt und
bereichert durch Skulpturen und Graphik.

Grafik war fir Markus Lipertz eine wesentliche,
das malerische Schaffen erganzende Maglichkeit,
neue Dinge zu suchen und zu finden. Das fihrte
ihn zu unkonventionellen Kombinationen der ver-
schiedenen Techniken miteinander. Die Vielfalt die-
ser Versuche brachte es dann mit sich, dass sein
graphisches Werk eigentlich eher ein (Euvre von
Unikaten ist. In technischer Hinsicht sind es beson-
ders zwei Dinge, die als Ausdruck seiner Erfin-

““dungsfrétide gelten: Zum einén dig Verwendung

der Bohrmaschine als grafisches Zeichengerat,
Nicht einfach zu handhaben, und dabei vieles dem
Zufall ausliefernd, lasst sie den Kiinstler eine neue
Handschrift, eine neue Textur oder Struktur sowohl
fur die Radierplatte wie fur den Holzschnitt finden.
Zum anderen ist es die Bereicherung der Technik
durch Veranderung, bzw. Auswechslung des Medi-
ums: Eine nicht geringe Anzahl von Linol- und
Holzschnitten ist nur in der Umwandlung in Foto-
lithographien, die dann vor dem Druck mit Kreide,
Tusche, etc. Uberarbeitet wurden, bekannt - ein
Umweg, der nichts Mechanisches an sich hat, son-
dern eine Weiterentwicklung von Bildideen mit an-
deren Mitteln bedeutet.

Ohne Titel/ Lithographie, 1987, 50,5 x 66 cm

Markus Lipertz interessiert die Grafik als Prozess.
Sie erscheint im Vergleich zum malerischen und
skulpturalen Werk wie die Operation des Wurzel-
ziehens in der Mathematik. Die Handzeichnung,
selbst in der Ubertragung auf Stein als Lithographie
oder auf Metallplatten als Radierung, ist besser
denn Malerei oder andere Techniken geeignet, den
Impuls der ersten Erfindung unmittelbar ins Sicht-
bare zu beférdern. Weil Priifen und Korrigieren am
Druckstock so viel schwieriger ist, muss das Ergeb-
nis schon beim ersten Ansatz richtig sein. Wahrend
in den Bildern die Spuren von Machen und Entste-

hen grésstenteils verschwinden, bleibt in der Grafik
das Handwerk, der Prozess, die Manipulation des
thematischen Materials erheblicher Bestandteil der
Erscheinung der Blatter. Hieraus erfolgt eine dop-
pelte Lesbarkeit der Grafik, die ein Spiegel der in-
spirativen oder reflektierenden Vorgange ist.

Dauer der Ausstellung:
10. Mérz bis 21. April 1995

Sunhild Wollwage

Geum Urbanum oder Die alltdgliche Sammelleidenschaft

Arbeiten von 1986 bis 1995

e
Sunhild Wollwage
Foto: Dr. Klaus Dirschmid, Feldkirch

Sammeln ist flr die Kinstlerin ein ganz naheliegen-
der Weg, ihrem “sehr sinnlichen Verhaltnis zur Na-
tur” durch die kontinuierliche Gegenwart ihrer
Fundsticke standig neue Nahrung zu geben. Was
sie sammelt ist unscheinbar, doch nicht beliebig; es
sind ernstgenommene Bestandteile der alltaglichen
Nahe. Erst im Neuordnen und Umformen durch die
Kdnstlerin erdffnen sie erstaunliche Perspektiven.
Sunhild Wollwage setzt bei ihren Collagen und As-
semblagen nicht auf das surrealistische Konzept,
Fundstiicke aus unterschiedlichen Funktionsberei-
chen miteinander zu konfrontieren, sie konzentriert
sich dagegen auf das Anlegen von Ordnungen, auf
das Erfinden von Sammlungssystemen, die unsere
Sinne selbst aufschliessen und von unseren Sinnen
erschlossen werden kénnen. Sie schafft Archive der
Natur, in denen kleine, bisher Gbersehene Dinge
eine neue - artifizielle - Existenz haben. In Nahauf-
nahmen wird die “Spur des Lebens”, wie sie eine
Werkgruppe nennt, greifbar. Vielleicht bedarf es
dieser Umformung von vertrautem Material in
fremdes, dass wir wie bei den “Waldbriefen” Wirk-
lichkeit neu wahrnehmen lernen.

(Klaus Bodemeyer)

Sunhild Wollwage ist in Stuttgart geboren und lebt
und arbeitet als freischaffende Kinstlerin in Mau-
ren, Furstentum Liechtenstein. Seit 1972 hat sie
eine grosse Anzahl von Einzel- und Gruppenaus-
stellungen bestritten.

Die Totenkammerchen des Geurh Urbanum (Benediktenkra

ut) oderst'i'rbr+ werde, 1994

2Zwei Tafeln mit je 108 Kdmmerchen / Filz, Paraffin und Benediktenkrautsamen
Grésse je Tafel: 86 x 41 x 2,5 cm / Foto: Martin Walch, Planken/Wien

Dauer der Ausstellung:
30. April bis 18. Juni 1995
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TaK-Eigenproduktion

Unser Takino hat sich inzwischen zu einem Treff-
punkt far Film-Liebhaber entwickelt. Wir freuen
uns besonders, dass auch wenig bekannte Filme
wie “E lado oscuro del corazon” ihre Zuschauer fin-
den - das ermutigt uns, weiterhin die ausgewogene
Mischung von neu erschienenen Kino-Hits aus dem
Studiobereich, Klassikern und Aussenseiterfilmen
Zu zeigen.

Ein kleiner Fahrplan zum Merken fiir alle TaKino-
Besucher:

Im ersten Wochenende des Monats zeigen wir je-
weils Samstag und Sonntag um 16 Uhr Filme fiir
die Kleinen.

Dazu haben wird das Angebot fiir die “Grossen”
ab Januar erweitert: Jeweils Freitag und Samstag
spielen wir nun auch um 22 Uhr.

Das letzte Wochenende im Monat ist “Filmen zum
Wiedersehen” vorbehalten. Das kénnen Klassiker
sein, aber auch neuere Filme, die in Richtung Klassi-
ker tendieren.

Eine weitere Neuheit ist der besondere Filmabend:
Ab Mérz zeigen wir jeden letzten Sonntag im Mo-
nat einen Stummfilm mit Live-Klavierbegleitung.
Notieren Sie sich schon jetzt die Termine, an denen
Drasen Domeniac am Klavier improvisieren wird:
Sonntag, 26. Marz 95; Sonntag, 30. April 95,
Sonntag, 28. Mai 95.

Flir Anregungen, Winsche oder Traume haben wir
stets ein offenes Ohr. Schreiben Sie uns oder rufen
Sie uns an. (Tel. 232 91 22/23)

The Aardman Collection
E/df - 73 Min. - ab 12 Jahren

Britischer Humor “pur” prdgt diesen bunten
Strauss von sieben ausserordentlich originellen, ko-
mischen und international vielfach ausgezeichneten
Trickfilmen (darunter zwei Oscars!) Die Plastilinfi-
guren Wallace, ein biederes Herrchen und sein
treuer Hund Gromit, bewegen sich in herverragend
gestalteten Kulissen. In Peter Gabriels Musik-Video
“Sledgehammer” wird der Pop-Star konsequent
den Kinsten der Trickfilm- und Plastilinspezialisten
untergeordnet; in “Adam”, einer sehr freien Inter-
pretation der Schdpfungsgeschichte, greift der Fi-
gurenbildner immer wieder - an Gottes statt - in die
Geschichte ein. Herausragend sind die Kurzfilme
von Nick Park: In.“Creature Comforts” werden
Tricktiere im Zoo interviewt, die gezwungermassen
antworten, wie wohl sie sich dort fithlen. “The
wrong trousers” schildert den Geburtstag von Gro-
mit. Wallace méchte ihn mit Techno-Trousers be-
gliicken, mit Hosen, die einen automatisch an je-
den Bestimmungsort bringen kénnen. Wallace al-
lerdings wird schliesslich selber in diesen Hosen zu
einem ihm unbekannten Ziel gesteuert. “A grand
day out”, das erste Abenteuer von “Wallace und
Gromit” besticht durch intelligenten Humor und
durch eine Liebe zum Detail, die all diesen Kurzfil-
men zu eigen ist.

VOM GEFEIERTEN REGISSEUR VON
THE WEDDING BANQUET

«Vier-Sterne-Kino zum Sattsehen!»
ein Film von ANG LEE
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Film von Ang Lee
O/df - 123 Min. - Ab 16 Jahren

Diatunterworfene sollten diesen Film auf jeden Fall
meiden, denn wie sich hier Gemuse, Friichte,
Fleisch, Fische in unzihligen Arbeitsgdngen unter
flinken Handen in farbenprachtige, essbare Kunst-
werke verwandeln, ist moralzerstérend. Ang Lees
Film durfte der erste sein, zu dem ein Drehbuch mit
Rezeptanhang herausgegeben wird. Das Essen ist
so sehr Zentrum des Film, weil hier ein alleinerzie-
hender Vater, der von Beruf Koch und seit 16 Jah-
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ren verwitwet ist, fir seine drei erwachsenen Téch-
ter sorgt, in der einzigen Art, wie es ihm méglich
ist: er bekocht sie, ausdauernd, ja obsessiv. Das
verlockende Mahl aber wird von seinen Tochern
kaum angerthrt. “Immer nur essen”, ist der Stoss-
seufzer, der an vielen familidren Sonntagstischen zu
héren ist. Im Falle der drei Téchter von Mr. Chu er-
scheint diese Essunlust als Sakrileg. Auch das
prachtvoliste Mahl kann die Kommunikation nicht
ersetzen. Standig umeinander besorgt, aber un-
fahig, diese Gefiihle zu zeigen, tragt jedes Fami-
lienmitglied seine Kimmernisse mit sich herum. Jia-
Chen, die lteste Tochter, die als leitende Ange-
stellte einer Fluggesellschaft eine blendende Kar-
riere macht, ist in eine perspektiviose Affare mit
ihrem Ex-Freund verstrickt. Jia-Jen, die Lehrerin,
trauert jahrelang einer ungliicklichen Liebe nach,
und Jia-Ning ist gerade dabei, ihrer besten Freundin
heimlich den Freund auszuspannen. Die Suche
nach dem eigenen Gliick wird den Téchtern durch
die Sorge des Vaters erschwert, dessen Lebenskrise
sich im Verlust seines Geschmackssinnes manife-
stiert. Missverstandnisse sind an der Tagesordnung,
Unausgesprochenen hangt in der Luft.

Dieser Film aus Taiwan mit dem liebevollen, an-
rithrigen, ebenso komischen, wie intelligenten Be-
ziehungsgeflecht, ist eine wunderbar warmherzige
Komddie mit einem Uberraschenden, raffinierten
und hinreissenden Schiussbouquet.

Regisseur Ang Lee wurde 1954 in Taiwan geboren.
Mit 24 Jahren kam er in die USA, studierte an der
Universitdt in lllinois Theaterwissenschaften und
von 1980 bis 1984 Film an der Tisch-School of Arts
in New York. Bereits sein zweiter langer Film “The
Wedding Banquet” wurde flir‘den Oscar nominiert.
Den dritten Film “Eat man drink woman” hat er in
Taiwan gedreht. Was ihm beim Filmen wichtig ist?
“Im Prinzip ist alles wichtig. Es ist organisch, genau
wie beim Kochen: Das Drehen ist das Einkaufen der
Lebensmittel, das Kochen ist dann das Schneiden.
Aber das Wirzen ist auch sehr wichtig und das
entspriache dann der Musik. Mit der falschen Musik
kann man im Nachhinein alles zerstéren”.

(Erdbeer und Schokolade)

Film von Tomas Gutiérrez ALea und Juan Car-
los Tabio
O/df - 110 Min. - ab 14 Jahren

Sie treffen sich ein erstes Mal im Café Coppelia, wo
man das beste Eis Havannas bekommt: David (Via-
dimir Cruz), der attraktive, aber unerfahrene und
naive Soziologiestudent mit Liebeskummer und der
schwule Diego-(Jorge Perugorria), ehemaliger Leh-
rer, nun Literatur- und Kunstvermittler aus innerster
Uberzeugung. Der provozierend feminin auftre-
tende Diego schliirft genisslich sein Erdbeereis und
ist entzlickt, sogar ein echtes Fruchtstlick im Eis
vorzufinden, was ihn zu der ironisch-sp&ttischen
Bemerkung veranlasst, was fir ein glicklicher Tag
dies doch sei, denn Erdbeeren seien das einzig
Gute, was sie auf der Insel Fidel Castros produzier-
ten. Augenzwinkernd flgt er hinzu: “Jetzt werden
sie exportieren und fiir uns bleibt nur Zuckerwas-
ser”. Die beiden unterschiedlichen Manner werden
Freunde. Die dritte im Mannerbunde ist Diegos
Nachbarin Nancy (Mirta Ibarra). Punkto Tempera-
ment und Charme steht sie Diego in nichts nach.
Auch nicht, was ihr Interesse an David betrifft. Zwi-
schen der &lteren, erfahrenen Nancy und dem
“jungfraulichen” David entspinnt sich eine Liebes-
geschichte unter den eifersiichtigen Augen Diegos.
Selbstironisch-resignierend kapituliert er schliesslich
vor Davids sexueller Préferenz.

So ein Theater
Die Orchesterprobe
Der Firmling

Derverhexte
Scheimverier

— —

COLUMBUS FILM

77 Min. Deutsch - ab 8 Jahren

So ein Theater (11 Min.)

Karl Valentin blast Trompete in einem Varieté-Or-
chester. Als er falsch spielt, beginnt eine gestische
Diskussion mit dem Kapellmeister Liesl Karlstadt,
bei der Valentin die Schuld auf einen anderen
schiebt ...

Orchesterprobe (22 Min.)
Der Trompeter (Karl Valentin) schimpft bei einer
Probe auf den vermeintlich abwesenden Kapellmei-
ster (Liesl Karlstadt), der ihn erbost zur Rede stellt.
Erst.versucht Valentin mit Opportunismus die Sache
auszubiigeln, dann stort er standig bei den Proben.
Bis schliesslich der Dirigent verlangt, so zu spielen,
wie er dirigiert, was Valentin mit “Des gibt a
Gaudi” quittiert ...

Der Firmling (22 Min.)

Angetrunken betritt der Vater (Karl Valentin) mit
seinem Buben (Lies| Karlstadt) ein Weinlokal, des-
sen Kategorie deutlich Uber ihrem Stand liegt.
Gleich zu Beginn entbrennt ein Kampf mit den
Stilhlen und dem viel zu kleinen Tisch. Aber es soll
noch viel schlimmer kommen...

Der verhexte Scheinwerfer (22 Min.)

Wahrend einer Vorstadt-Varieté-Auffihrung fallt
ein Blhnenscheinwerfer aus. Der Elektriker (Karl
Valentin) wird gerufen und kommt mit seinem
Lehrling (Liesl Karlstadt). Er erklart sofort, dass er
vor Publikum nicht arbeiten kénne. Daraufhin ent-
facht sich eine grosse Diskussion dariiber, warum
der Scheinwerfer nicht brennt. Schliesslich droht
der Elektriker, neue Stegleitungen zu legen und
den Hof aufzugraben ...

Donnerstag 2. Méarz 1995

Freitag 3. Mérz 1995
Samstag 4, Marz 1995
Sonntag 5. Mérz 1995

Donnerstag 9. Mérz 1995

Freitag 10. Mérz 1995
Samstag 11. Mérz 1995
Sonntag 12. Mérz 1995
Donnerstag 16. Marz 1995
Freitag 17. Mérz 1995
Samstag 18. Marz 1995
Sonntag 19. Mérz 1995

20 Uhr
20 Uhr
22 Uhr
20 Uhr
22 Uhr
20 Uhr

20 Uhr
20 Uhr
22 Uhr
20 Uhr
22 Uhr
20 Uhr

20 Uhr
20 Uhr
22 Uhr
20 Uhr
22 Uhr
20 Uhr

Amateur
Amateur
Amateur
Amateur
Amateur
Amateur

Leningrad cowboys go Amerika
| hired a contract killer

Tatjana

| hired a contract killer
Leningrad cowboys go Amerika
La Vie de Boheme

Tom und Viv
Tom und Viv
Tom und Viv
Tom und Viv
Tom und Viv
Tom und Viv

/’

Anna Magdalena Fitzi

Geboren am 18. August 1966 in Berlin, Schulzeit in Berlin,
Gas/Appenzell und Genf. Abitur in Berlin, danach Diplom aks Frei-
2estleiterin beim UFCV (Union Francaise de Centres de Vacances)
in Rouen; anschliessend Regiesassistentin und Souffleuse beim
Manchner Tourneetheater, Regieasassistentin und Organisatorin
besm Freilichtspiel in Sempach und Absolvierung des Diploms in
klassischer- und Sportmassage. 1986 ein Jahr bei der Pantomi-
menschule llg in Zdrich, dann Hochschule fir Musik und Darstel-
lende Kunst in Stuttgart sowie Conservatoire Royal de Musique et
d"Art Dramatique in Liége (Klawer und Bratsche). Ein Jahr Compag-
me du Mauvais Ange und Junges Theater Gottingen. 1992 ans
Stadttheater Oberhausen engageert. Gastvertrag im Theater Neu-
markt Zlrich. 1994 Darstellerpress als beste Nachwuchsschauspie-
lerin beim NRW-Theatertreffen in K&in fir ihre “Anna”™ in Tuminis
“Minderleister” (Regie: Reinhard Gbber)

| Die Schauspielerei sei kein Beruf, sondern eine Not-
| l8sung, meinte die Mutter und verlangte, dass die

Tochter nach dem Abitur studiert. Dabei ist Anna

| Magdalena Fitzi mit ‘Notldsungen’ aufgewachsen -

in einer echten Theaterfamilie: Der Vater Hans-Pe-
ter ist Regisseur, die Mutter Heidemane Theobald
Schauspielerin, die kleinere Schwester Maria inzwi-
schen ebenfalls Schauspielerin (in Gttingen). Mit 8
Jahren stand Anna Magdalena zum ersten Mal auf
der Buhne - als Kindergartenkind in Ulrich Plenz-

SRV dorfs “Die Leiden des jungen W.™ am Schloss-

parktheater Berlin, eine Produktion, in der ihre
Mutter die Rolle der Charlotte spielte. Das war die
erste Begegnung mit Goethe im weiteren Sinne.
Zum zweiten Mal begab sie sich “In Goethes
Hand™ mit dem gleichnamigen Biihnenstick von

| Martin Walser, das im Dezember 1984 im TaK ga-
| stierte - mit Mutter Fitzi in einer der Hauptrollen

und dem Vater Fitzi als Regisseur. Die Tochter Anna

| Magdalena assistierte der Regie. Obwohl sie in der

Zwischenzeit den “Werther” gelesen hatte und
auch bei der “Iphigenie” im Jahr 1986 nochmals
ihrem Vater assistierte, blieb das Verhaltnis zu
Goethe “schwierig”. Auch das Verhaltnis zur “Not-
l6sung Schauspielerei” war lange zwiespaltig. Die
Eltern hatten vieles am Betrieb in den Staatsthea-
tern auszusetzen, doch die Tochter wollte es ge-

nauer wissen, sich ihre “lllusionen nicht nehmen |

lassen”. Zudem hatte sie in Gais/Appenzell einen

Lehrer gehabt, der sie fir das Theater zu begeistern |

wusste, und fir Jean Gradel, mit dem sie dann
1986 als 19jdhrige bei den Sempacher Freilichtspie-
len arbeitete. Lehr- und Wanderjahre in Sachen
Schauspielerei folgten, bis dann die ‘Notlésung’
doch zur einzigen Losung wurde. “Fiir mich gibt es
kein anderes Medium, mit dem ich so viel erzéhlen
kann, ein Pendant dazu sehe ich in der asiatischen
Medizin, die ebenso ganzheitlich ist wie das Thea-
ter. Mich fasziniert es, Menschen, an denen man
normalerweise vorlbergeht, herauszunehmen und
zu fragen, wie es ihnen geht, das dann mitzuteilen,
sie in ihrer Vielschichtigkeit zu zeigen. Ich liebe in
diesem Beruf auch die Verwandelbarkeit, mag es,

| wenn Leute mich in den verschiedenen Rollen nicht

wiedererkennen. Wichtig ist mir die Kommunika-
tion, die Auseinandersetzung, wenn man aus zwei
Meinungen eine dritte finden muss. Deshalb wiirde
mich ein Soloabend todlich langweilen. Alleine auf
der Bithne? Wozu? Ich brauche den Dialog.”

Anna Magdalena Fitrzi freut sich auf ihre Arbeit im
TaK, auch deshalb, weil sie dann ihrer bettlagrigen
Grossmutter in Gais so nahe ist.

Die Mitschuldigen

Gerhard Fehn

Geboren am 10. Juni 1948 in Meiningen, Thiringen, aufgewach-
sen in Mannheim. Abitur, Studium Franzdsisch und Deutsch, 10
Jahre Realschullehrer, daneben regelmdssig auf Amateurblhnen
1978 erkennt ihm die Paritatische Prifungskommission die “BOh-
nenreife” zu. Von da an als staatiich anerkannter Schauspieler an
diversen Blhnen, derzeit in Oberhausen.

Seine Karriere begann widerspenstig - im doppel-
ten Sinne. Am 10. Juni 1948 in Meiningen (Tharin-
gen) geboren, kam er bereits ein Jahr spater nach
Mannheim. Dort erwachte auch seine Begeisterung
fur das Theater. Seine Mutter hatte dafir Verstand-
nis und kaufte ihm ein Schilerabonnement. Vom
Zuschauerraum suchte er sich den Weg auf die
Blhne: Er war Statist, spielte in Schilertheatern
mit, wahlte dann aber doch erst “den sicheren Be-
ruf” und studierte Franzosisch und Deutsch. Seine
Laufbahn als Realschullehrer dauerte 10 Jahre. In
dieser Zeit weilte er mit halbem Herzen in der
Schule, mit der anderen Halfte in Theatern und in
politischen Aktivitaten. Seine erste grosse Rolle an
der Padagogischen Hochschule Heidelberg war der
Narr in “Was ihr wollt”; und narrisch wagte er dar-
aufhin den Sprung in die Professionalitat. Er sprach
bei der paritatischen Prifungskommission vor, die
ihm die staatlich anerkannte Blhnenreife erteiltes
Gleich danach flatterten auch schon die Angebdte
ins Haus. Gerhard Fehn wahlte die Rolle des/Bian-
dello in “Der Widerspenstigen Zdhmung"” an der
Landesbdhne Bruchsal und diese Wahl erwies sich
als Gluckstreffer. Weitere grosse Rollen folgten: Der
Beaumarchais in “Clavigo” und der Theobald
Maske in “Die Hose”. Der Sprung ins Ungewisse
hatte sich fir Gerhard Fehn gelohnt - und er hat
ihn keine Sekunde bereut. Obwoh! er schon in ei-
nem Goethe-Stlck spielte, ist seine Beziehung zu
diesem “etwas getrlbt. Ich habe es noch nicht ge-

schafft, ihn fir mich vom grossen Sockel zu holen. |

Das kann sich ja jetzt andern!” An den “Mitschul-
digen” begeistert Gerhard Fehn die Sprache, er
musste wahrend der Lektlre auch des ofteren la-
chen, trotzdem fragte er sich, “wie soll man das
spielen? Und was hat Goethe getrieben, gerade

dieses Stiick zu schreiben?” Das Thema “Schuld” |

interessiert ihn, “gerade als Deutscher meiner Ge-
neration wuchs ich mit der Schuldhaftigkeit auf. Im
Alltag vermeide ich den Begriff wenn immer mog-
lich. Das Spiel: “Ich bin schuld/Du bist schuld’ fihrt
zu nichts. Wenn man sich wirklich schuldig fiihlt, ist
das eine grosse Belastung!” Spielerisch lernte er
Ubrigens Liechtenstein kennen: Als Kind hatte er
das Quiz “Ein Licht geht auf”, da standen auf der
einen Seite der Karten Fragen, darunter auch:
“Was ist die Hauptstadt von Liechtenstein” und bei
der Antwort “Vaduz” leuchtete jeweils das griine
Licht! Damals stellte er sich vor, dass das ein Land
sei “mit einem verwunschenen Schloss, ganz weit
weg von hier”; nach seinem ersten Besuch faszi-
nierte ihn ein “Spaziergang durch das nachtliche
Dorf und dann da hinein in dieses Theater, in dem
so viele Menschen auf den Beginn der Vorstellung
warteten. Das war pldtzlich eine andere Welt".

Das Land Liechtenstein wird flir Gerhard Fehn und
seine Frau auch privat in Erinnerung bleiben: Ihr er-
stes Kind soll Anfang April hier geboren werden!

Mario Gremlich

Geboren am 3. Oktober 1966 in Sirnach (CH), Schulzeit in Wigol-
tingen und Frauenfeld, Matura, von 1985-1988 Schauspiel-Aka-
demie Zurich, anschliessend Gastvertrag am Schauspielhaus Bonn,
dann 3 Jahre Staatstheater Darmstadt, seit 2 Jahren am Theater
Oberhausen. 1993 Nennung als bester Nachwuchsschauspieler
der Saison in der Zeitung “Theater heute”.

Das Schweizerdeutsch ist ihm so geldufig wie das
BUhnendeutsch - Mario Gremlich wurde am 3. Ok-
tober 1966 in Sirnach geboren, absolvierte seine
Schulzeit in Wigoltingen und Frauenfeld und war
als Junge einige Male im Malbun beim Skifahren.
Seine Begeisterung fur das Theaterspielen wurde
schon in der Primarschule geweckt und manifes-
tierte sich im Gymnasium. Gleich nach der Matura
sprach er an der Schauspielakademie in Zrich vor -
unter anderem den ‘Edgar’ aus den “Leiden des
jungen W*. Als Improvisation zeigte er einen Jass-
Schieber - oft genug hatte er den Kartenspielern in
der Wirtschaft seines Vaters zugesehen. Wahrend
seines Schauspielstudiums erfuhr er auch, dass es
in Liechtenstein ein Theater gibt - die Monatspro-
gramme hingen regelmassig aus. Bis dahin hatte er
Liechtenstein nur mit Briefkastenfirmen, Skifahren,
First - und als passionierter Fussballspieler - mit
dem\FC Balzers in Verbindung gebracht!

Sein erstes Engagement fihrte ihn nach Bonn, wo
er “Soldaten und Diener” spielte. War es urspring-
lich der Spieltrieb, der ihn bei seiner Arbeit fesselte,
so wurde es mit zunehmend schweren Rollen (*Jar-
gen Bartsch” in “Das Tier”, Sad in “Dreck” und Ra-
oul in "Extremeties”) das Bedlirfnis "die Zuschauer
zu unterhalten, ihnen etwas zu geben, ohne einen
Vortrag zu halten“. Goethe mag er nicht beson-
ders, “er ist so eine gewaltige Figur, mich hat der
Begriff Goethe immer erschlagen. Wir mussten in
der Schule den Faust lesen, ich habe ihn damals
nicht begriffen”. Die “Mitschuldigen” hatte er
ebenfalls nicht gekannt, nach der Lektiire war ihm
klar, dass das genau das richtige Stiick fir die
Schweiz - und Liechtenstein - ist, “weil die Schweiz
so unglaublich normal ist. Alle sind moralisch sau-
ber, die Sauberkeit der Landschaft und der Dérfer
drickt sich auch im Innenleben aus, aber unter der
oberflachlichen Sauberkeit modert es. Was unter
dem Teppich lauft, ist das Spannende und Nor-
male”.

Mario Gremlich freut sich, (fast) wieder in seiner
Heimat zu sein, er freut sich auch auf die Arbeit.
Zur Einstimmung liest er “Das stille Gelande am
See” von Gerold Spath - den Schweizer Autor, des-
sen Werke er frither schon sehr schatzte.

Stefan Hufschmidt

Geboren am 11. 9. 1960 in Mihlheim an der Ruhr geboren, Abi-
tur, von 1980-84 Ausbildung an der Otto Falckenbergschule,
Minchen. 1984 Engagement am E.T.A. Hoffmann Theater in
Bamberg, ein Jahr spater an den Stadtischen Bihnen Augsburg.
Seit 1990 freischaffend, Gastvertrédge bei den Salzburger Festspie-

len, im Theater Oberhausen, im Schauspiel Essen, beim Bayrischen

und Westdeutschen Rundfunk, SAT 1, Sprecher beim BR und RTL
%&R Autorentatigkeit fir das Satiremagazin “Kowalski” und den

“Ich bin auf Kohle geboren”, sagt Stefan Huf-
schmidt. Die Kohle befindet sich in Mihlheim an
der Ruhr, dort, wo auch Helge Schneiders eigenwil-
liger Humor wurzelt. Die Einfachheit der Leute die-
ses Landstrichs, ihre Selbstverstandlichkeit, ist ihm
nahe, die Musik und der Sprachduktus vertraut -
“Heimat eben”. Und das Wichtigste ist derzeit
natdrlich, dass "Borussia Dortmund deutscher Mei-
ster wird”. Selbst ein aktiver Spieler - “am liebsten
mindestens zweimal pro Woche"” - empfindet Ste-
fan Hufschmidt das Fussballspiel als “Samba des
Ruhrgebiets”. Ein anderes Hobby ist das Kochen,
das Schreiben von Drehbichern und natlrlich das
Spielen - vor der Kamera und auf der Bihne. Tee-
nagern war er als “Ernst Eiswirfel” aus einer ARD-
Serie bekannt und auch seine neue Serie “Liebe ler-
nen mit Dr. Listern” richtet sich an die heranwach-
sende Jugend, die so vieles will und der bei der
Umsetzung in die Realitat immer so vieles daneben-
geht. Kinder sind fir ihn “die Gnade - sie kénnen
all das, was wir uns als Schauspieler wieder miih-
sam aneignen missen”. Beim Schauspielen méchte
er “anhand einer Figur, die ich darstelle den Zu-
schauern etwas (iber die Mdglichkeiten und Fehler
erzahlen, oder anders gesagt: Wenn jemand bése
ist, mochte ich zeigen, warum er so ist”. Goethe ist
ihm “bisher noch nicht viel begegnet”. Er hat auch
noch nie in einem Goethe-Stiick mitgespielt, ob-
wohl er wahrend seines Studiums an der Otto
Falckenbergschule in Minchen einen Ruf ans
Burgtheater erhielt - er sollte im “Clavigo” mitspie-
len. Der Schuldirektor war allerdings dagegen, so
wird “Die Mitschuldigen” das erste Goethe-Stiick
fur Stefan Hufschmidt sein. “Noch ist Goethe so
ein nebuléses Monument fir mich, ich habe noch
keinen Zugang. Doch das wird sich ja nun andern”.
Wie auch die Vorstellung von Liechtenstein, das fur
ihn immer das “Lummerland” war, weil es so klein
ist wie jenes Land in Endes “Jim Knopf” und trotz-
dem ein Land. Schon bei seinem ersten Besuch - er
spielte in “Eine Frage der Ehre” den ‘Staatsanwalt’,
staunte er, “wie hoch die Berge sind, und dass das
Tal doch recht weit ist”. Inzwischen ist die Tournee
beendet, Stefan Hufschmidt hat seine neue Woh-
nung in Kéln bezogen und freut sich auf die Pro-
duktion in Liechtenstein.

Die Zeit zwischen den Probeterminen will er mit viel
lesen verbringen: “Fast ausschliesslich Romane, ei-
nes der besten Bicher, das ich kirzlich las, war
“Leviathan” von Paul Auster, ausserdem bin ich ein
Fan von Erich K&stner”.




Theater-Schauspiel-Abonnement

5. Veranstaltung im Theater-Schauspiel-Abonnement

Beggar’s Opera

Musical von John Gay
Leitung: Barry Goldman

Gastspiel (in englischer Sprache) der American
Drama Group Europe

John Gays Bettleroper ist eines der berihmtesten
Theaterstiicke, die je geschrieben wurden. Gays
Meisterwerk diente Bert Brecht als Vorlage fur seine
Dreigroschenoper, in der dieselben Charaktere auf-
treten. Auf der Grundlage des Lebens von Jonathan
Wild, des “Diebesfangergenerals” von England und
Irland, zu dem er sich selbst ernannt hatte, entsteht
die Hauptfigur Peachum. Jonathan Wild , der durch
ein Gesetz zur Macht gelang, welches eine Ge-
bihrenerhebung fir all die Informationen zulieB,
die zur Verfolgung und Verurteilung von Verbre-
chern fiihrte - was oft den Tod am Galgen oder die
Deportation in die amerikanischen Kolonien bedeu-
tete - beherrschte die Unterwelt von 1714 bis zu
seiner Erhdngung im Jahr 1725. Er war der erfolg-
reichste Gauneriberfuhrer, Ubte also jenen Beruf
aus, in dem es darum ging, Beweismaterial gegen
Diebe vorzulegen, diese zu erpressen, fir sich ar-
beiten zu lassen und sie dann fiir das Kopfgeld
wieder auszuliefern. Zusatzlich er6ffnete Wild ein
Fundbiiro, durch das er rechtmaBigen Besitzern
(gegen eine Gebiihr) Wertgegenstande zurlicker-
stattete, die oft von seinen eigenen Madnnern ge-
stohlen worden waren. Er wurde bewundert, ge-
fiirchtet und verachtet; er starb als einsamer und
verlassener Mann im Mai 1725 auf einem “Tyburn
Tree” (dem englischen Galgen).

“Die Bettleroper” zeichnet ein lebendiges Portrait
jener Zeit, in der sie entstand; durch das gliickliche
Ende bleibt sie dem Genre der Operetten im 18.
Jahrhundert treu. Dem Gaunerhelden Macheath
bleibt der Tod am Galgen erspart, er nimmt Polly
Peachum zur Braut, die Tochter jenes Mannes, der
ihn hinrichten lassen wollte. Durch den Einsatz
kanstlerischer Gestaltungselemente wie Panto-
mime, Tanz, Varieté, und Livemusik - die Musiker
werden in dieser Inszenierung voll in das Blhnen-
geschehen einbezogen - hdlt sich die Produktion
der ‘American Drama Group Europe’ treu an die
Originalversion aus dem 18. Jahrhundert und ist
dabei gleichzeitig fur unser heutiges Publikum ver-
standlich.

Die “American Drama Group Europe” wurde 1978
in Miinchen gegriindet. Die ersten eigenen Auf-
fohrungen fanden in der Universitdt statt; rasch
aber folgten Gastspiele in Stadttheatern im
deutschsprachigen Raum. Die Schauspieler dieser
Gruppe kommen aus New York, London und Paris
und haben sich spezialisiert auf Auffihrungen von
Klassikern in der Originalsprache. Der Regisseur der
“Bettleroper”, Barry L. Goldman, unterrichtete Tanz
und Improvisation an der Universitdt von Kalifor-
nien; er leitete Theaterworkshops in Frankreich und
Deutschland und inszenierte Stlicke wie “Warten
auf Godot”, "Das Nashorn” und “Ubu Roi”. TaK-
Besucher erinnern sich sicher noch an seine exzel-
lente Inszenierung von"Fables de La Fontaine”.

6. Veranstaltung im Theater-Schauspiel-Abonnement

Ein Volksfeind

Alfred Bosshardt und Reinhard von Hacht - Redakteur Hovstad und Thorsten Stockmann.

Schauspiel von Henrik Ibsen
in einer Neufassung von Rainer Erler
Regie: Horst Sachtleben

Mit Volker Brandt, Reinhard von Hacht, Pia Hanggi,
Michael Gahr, Alfred Bosshardt, Peter H. Stéhr

Gastspiel der Theatergastspiele Kempf

Henrik Ibsen setzte sich in seinem Stlick “Ein Volks-
feind” mit einer Form von Idealismus auseinander,
die an sich selbst scheitern muss. Denn: was nutzt
das Recht ohne Macht? Seine Schlussbehauptung:
“Der starkste Mann der Welt ist der, der alleine
steht”, bleibt fraglich. Ohne “kompakte Majoritat”
hinter sich, bleibt jeder Einzelkdmpfer nur ein Stein
des Anstosses, wird schnell zum Feind des Volkes.
Das wusste Henrik Ibsen, und dies hat Erfolgsautor
Rainer Erler in seiner Neubearbeitung geschickt in
eine Jetzt-Zeit-Version verpackt. In der Inszenierung
von Horst Sachtleben wird “Ein Volksfeind” zum
spannenden Kriminalstiick.

Was soll er tun, der Badearzt Dr. Thomas Stock-
mann, der besorgt Wasserproben an die Universitat
nach Oslo sendet und von dort GewiBheit erhdlt:

das Wasser der viel gerihmten Heilquellen ist ver-
seucht. Eine Veroffentlichung dieser Tatsache
wiirde den aufkeimenden Wohistand des kleinen
Kurortes Karlskrona vernichten. Soll er sich seinem
Freund, dem Redaktor Hovstad anvertrauen, der
angeblich die liberale Volksmeinung vertritt? Oder
seinem Bruder, dem Landrat und Kurdirektor Thor-
sten Stockmann, der nur fir seine politische Kar-
riere lebt? Die Wahrheit muss ans Licht, meint der
aufrechte Arzt. Die Zeitung bekommt ihre Skandal-
story und der gutglaubige Arzt viel Arger. Er, der
die Macht der Wahrheit in Handen halt, wird von
der Wahrheit der Macht geknetet. Als Spielball der
Méchtigen beginnt er einen scheinbar aussichtslo-
sen Kampf gegen eine korrupte Clique, die jedes
Mittel einsetzt, um ihn in der Offentlichkeit zu dif-
famieren und mundtot zu machen.

Horst Sachtleben zeigt in seiner Inszenierung alle
Facetten einer "ehrenwerten Gesellschaft” und ih-
rer Machtmechanismen. Er lasst erkennen, ohne zu
entbléssen. Er redet ins Gewissen, ohne zu predi-
gen. Braucht nicht jeder Staat mehr von diesen
Volksfeinden? Vor allem dann, wenn schon wieder
Hauser brennen und “Volksfreunde” Steine wer-
fen?

7. Veranstaltung im Theater-Schauspiel-Abo

Mein Kampf

Von George Tabori
Regie: Thomas Langhoff

Mit Klaus Manchen, Albert Hetterle, Gotz Schu-
bert, Gundula Késter, Monika Lennartz, Hansjlrgen
Hurrig, Georg Winterfeld, Andreas Dietrich, Jens
Gebhardt, Oliver Gerds, Jirgen Karzek, Gert Klot-
zek, Detlef Kunert, Gerd Lickert, Wolfgang
Schétzke, Matthias Schaller, Andrea Schulz, Jirgen
Trott, Heiko Vent

Gastspiel des Maxim Gorki Theater, Berlin

(Diese Langhoff-Inszenierung war eine der acht
Auffihrungen, die jahrlich zum Berliner Theater-
treffen eingeladen werden!).

In der letzten Saison sorgte das Maxim Gorki Thea-
ter mit der Inszenierung von “Weisman und Rotge-
sicht” far einen Hohepunkt in unserer Theatersai-
son. Nun kommen die Berliner wieder, und wieder
mit einem Tabori-Stick. Diesmal ist es “Mein
Kampf”, eines der starksten und bihnenwirksam-
sten Werke des grossen Autors, der von seinem
Stiick sagt: “Ich nenne “Mein Kampf” einen theo-
logischen Schwank. Grundsatzlich geht es um die
Liebe. Auf verschiedenen Ebenen. Die himmlische
Liebe, die erotische, die sexuelle. Wenn man die
heilige Schrift ernst nimmt, was ich, je alter ich
werde, tue, dann ist es ganz klar, dass die judische
Bibel und die christliche Bibel wollen, dass man den
Feind liebt wie sich selbst. Das ist die theologische
Ebene, wo die extremen Polaritdten die Versdh-
nung - das ist nicht das richtige Wort -, die Liebe,
das Vergeben, das Verzeihen, Gben. Ganz radikal
gesprochen: Man kann einen Hitler nur bewaltigen,
wenn man diese Zige in sich erkennen ldsst”.

In einem Wiener Mannerasyl nach der Jahrhundert-
wende hausen neben anderen Tagespennern der
schlagfertige fliegende Handler Schlomo Herzl und

“Mein Kampf” oder die seltsame Freundschaft zwischen Schlomo Herzl uﬁd Adolf Hitler.

der Koscher-Koch Lobkowitz. Schlomo und Lobko-
witz sind zwei Juden, die sich mit Witzen und
handfesten Geschichten {ber die eigene Lage hin-
wegzutrdsten versuchen. Da taucht Adolf Hitler aus
Braunau auf, der sich mit seinen Bildchen an der
Wiener Kunstakademie bewerben will. Seine
Werke heissen “Maiskolben im Zwielicht” oder
“Mein Hund im Zwielicht”. Hitler fallt bei der Auf-
nahmepriifung grandios durch - und Schlomo tré-
stet ihn. Zwischen dem unreifen Kunstadepten, ei-
nem grotesk ichsiichtigen Riesenbaby, und dem le-
benserfahrenen, fast krankhaft nachstenliebenden
Strassenhandler entwickelt sich eine absurd erschei-
nende Zuneigung - der Beginn einer wunderbaren
Freundschaft?

Thomas Langhoff lotet mit seiner Inszenierung die
stilistische Spannweite des Textes aus. Er trumpft
mit Clownerien, artistischen Einlagen, elegant ge-
fuhrten Wortgefechten auf und lasst_den Spass
dann ins Makabre, Bedriickende, Schauerliche kip-
pen. Er inszenierte das Stlick ins Heute hinein,
ohne eine direkte Anspielung auf aktuelles Zeitge-
schehen - und dennoch liegt keine beruhigende Di-
stanz zur Historiendarstellung. Wir werden alle ge-
fragt nach unseren menschlichen Werten - Liebe,
Wirde, Verstandnis und Toleranz. Nach der Pre-

miere schrieb die Presse u.a.:"Gundula Koster |
(Gretchen), Monika Lennartz (Frau Tod), Hansjirgen |
Herrig (Himmlichst) und Albert Hetterle (Lobkowitz) |
leisten Hervorragndes. Das grdsste Bravo aber ge- |

biihrt Goétz Schubert (Hitler) und Klaus Manchen
(Herzl). Schubert hat eine breite Palette an Gestal-
tung darzubieten - vom schwilstigen Redner bis
zum heulenden Nichts. Klaus Manchens Rolle ist
homogener. Herzl ist die schlichte Verkérperung
menschlicher Warme, der “kleine Mann”, der sich
mit Herzensglite und Aberwitz die Welt so schwin-
delt, wie er sie leben mochte. Die Glanzleistung des
Abends".

Donnerstag, 4. Mai 1995, 20 Uhr
Freitag, 5. Mai 1995, 20 Uhr

Tak

8. Veranstaltung im Theater-Schauspiel-Abonnement/

Eigenproduktion des TaK

Die Mitschuldigen

Lustspiel von J. W. Goethe
Ein burleskes Verwirrspiel um Geld, Liebe und Moral
Regie: Reinhard Géber

“Die Mitschuldigen” - ein Frithwerk des 20jahrigen
Johann Wolfgang Goethe - entstand unter dem
Einfluss seiner Besch&ftigung mit Spielformen der
Commedia dell’Arte. Goethe studierte dazu die
Moliérsche Welt wie auch die sachsische Typen-
komédie. Die darin benutzten Techniken wie: (ber
sichtliche Handlungen, schneller Szenenwechsel,
burleske Verkettungen menschlicher Verhaltenswei-

2 i
sen, groteske Ubertreibungen, Situationskontraste,

Betonungen des Spielerischen, nutzte er fur die
Fassungen der "Mitschuldigen”. Als VersmaB der
Dialoge wahlt er den gereimten Alexandriner.

Zwischen 1769 und 1783 entstanden drei Fassun-
gen, die zweite Fassung wurde 1777 erstmals fir
einen “Insider-Kreis” im herzoglichen Theater zu
Weimar uraufgefiihrt. Goethe spielte den Alcest,
Corona Schroder die Sophie. Die dritte- Fassung
wurde am Weimarer Hoftheater zwischen 1805
und 1816 27mal gespielt, ein Theatererfolg wurde

|

es zu Goethes Bedauern nicht, obwohl er fiir die |

Regie verantwortlich zeichnete.

Kinder- und Jugendtheater

La Piccionaia i Carrara
Flr Menschen ab 6 Jahren

Es spielen und tanzen:

Armando Carrara, Martina Pittarello, Ruth Salama,
Ketti Grunchi, Marco Artusi

Regie: Tonino Conte

Beim “Vierjahreszeiten-Spiel” wird die Bihne zum

magischen Raum jenseits der Zeit, ein Raum voller
Trédume, die wiederum neue Traume bei all jenen

Das Vierjahreszeiten-Spiel

hervorrufen, die dem Geschehen auf der Bihne zu-
schauen. Ein seltsamer Lord in einem netten Ko-
stim Iadt ein in den magischen Raum; in seinen
Handen scheint die Handlung und das Schicksal der
Figuren zu liegen. Vier Kinder, drei Madchen und
ein Junge, aus einer anderen Zeit sitzen begeistert
vor einer Kisten voller herrlicher Spielsachen, die im
Mittelpunkt des Raumes steht. Daraus entwickelt
sich eine wundersame Geschichte, die mit Diapro-
jektionen der Zeichnungen von Emanuele Luzzati
und der berihmten Musik von Antonio Vivaldi un-
terstiitzt wird.

Die vier Jahreszeiten - spielerisch umgesetzt zur Musik von Vivaldi

Momo

Fur Menschen ab 9 Jahren —

Musical nach dem beriihmten Buch von Michael
Ende

ins Schweizerdeutsche (bertragen von
ettina Kaegi

Regie, raphie  Bettina Kaegi
Musik, Texte Rico Bihler
Bihnenbild Season Chiu

Momo ist die liebevoll erzahite Geschichte von einem
kleinen Madchen, das in einer (unserer?) Zeit lebt, in
der eine gespenstische Gesellschaft grauer Herren die
Menschen dazu bringt, ihre Zeit auf die Zeitsparkasse
zu tragen. Dadurch wird das Leben der Menschen
kalt, herzlos und leer. Momo ist die einzige, die sich
den Zeitdieben widersetzen kann. Sie wird von Meister
Hora, dem Verwalter der Zeit, beauftragt, zusammen

i
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mit der klugen Schildkréte Kassiopeia, die Menschen

zu retten: Doch wird es ihr gelingen, die gefangene

Zeit zu befreien und sie den Menschen wiederzuge-
ben fiir ein gliickliches, geruhsames Dasein? £

Die Ostschweizerin Bettina Kaegi entnahm die Texte
far ihr Musical dem Buch von Michael Ende, Gber-
setzte sie ins Schweizerdeutsche, studierte sie mit ihren
Ballett-, Theater-, und Tanzschilerinnen und -schiilern
ein und fUhrt als Erzahlerin von Szene zu Szene. Ihr
Mann Rico Bihler schrieb die Musik und die Liedtexte.

Die Momo dieser Auffihrung ist 11 Jahre alt, heisst
Aline Klétzer und kommt aus Walzenhausen. Bei der
Premiere in Widnau eroberte sie die Herzen der Zu-
schauer im Sturm. “Der frenetische Schlussapplaus
war ein Dankeschon fir eine wahre Meisterleistung
und galt den 44 Akteuren auf der Biihne ebenso wie
den guten Geistern hinter den Kulissen”, war im
“Rheintaler” zu lesen.

Samstag, 10. Juni 1995, 20 Uhr

Mascarade

Compagnia Teatro Dimitri
fir Menschen ab 8 Jahren

Es spielen:
Nancy Flrst, Gypsi Snider, Claudia Sporri, Pascal
Démarais, Andreas Mauz, Emmanuel Pouilly

Beste Dimitri-Schule!

Tak

Dimitri
Oliviero Giovannoni

Regie:
Musik:

“Meine Damen und Herren, darf ich Ihnen unser
neues Stlick vorstellen, d.h., unseren Maskenball,
den wir einfach “Mascarada” nennen, das klingt so
schén und international. Als Prasentatorin dieses
neuen Stiickes muss ich lhnen ehrlich sagen, dass
ich im Moment gar nicht weiss, wer ich eigentlich
bin, welche Figur, welche Maske ich verkdrpere.
Auch kann ich lhnen nicht sagen, wieviele Schau-
spieler, Artisten wir eigentlich sind. Vielleicht finden
Sie es selber heraus, wertes Publikum. Mit Verwand-
lungskiinsten, mit Tanz, Akrobatik, Mimik, Musik,
Jonglage und Komik sollen wir Ihnen unsere Philo-
sophie des Lebens darstellen: Das Leben ist wie eine
Maskerade und eine Maske ist wie das Leben ...” -
das meint die Compagnia Teatro Dimitri zu ihrem
neuesten Stlck “Mascarade”, das Dimitri selbst ins-
zenierte und fur das Oliviero Giovannoni die Musik
schrieb. Es ist ein Variété-Programm, in dem die viel-
seitigen Fahigkeiten der sechs Akteure voll zum Tra-
gen kommen. “Vor 100 Jahren stand das Variété im
Mittelpunkt grossstadtischer Unterhaltung. Das
Fernsehen hat dieses Feld besetzt. Aber noch gibt es
ein "verwdhntes” Publikum, das dem Biichsenkon-
sum entflieht, den bequemen Sofaplatz opfert, um
den frischen, lebendigen und spontanen Kontakt
mit Kinstlern und anderen Zuschauern zu genies-
sen”, meint der Regisseur Dimitri.

Mustration: Dimitri

Letztes Jahr geschahen bei unserem Spielfest zum
Thema "Verwandlung” die wundersamsten Dinge.
Die Reberastrasse rund ums TaK war die reinste
Zauberallee geworden. Dieses Jahr heisst es:
“hereinspaziert” ins grosse Zirkuszelt, in dem sich
Akrobaten und Clowns tummeln, Tiere ihre Kunst-
stlicke vorflihren und auch sonst allerlei Theatrali-
sches passieren wird. Eine Zirkuskapelle soll die je-
weiligen Attraktionen ankindigen, das beliebte

ZAP-Ensemble aus Basel denkt sich bereits beson-
dere Uberraschungen fiir Kinder und Erwachsene

- aus. Natirlich ist auch wieder vorgesorgt fir all

jene, die hungrig und durstig sind und all jene, die
am liebsten selbst etwas spielen, herstellen oder
verandern. Die grossen Attraktionen werden selbst-
verstandlich nicht verraten! Also dann, herreinspa-
ziert, am Samstag und am Sonntag. Denn diesen
Zirkus darf niemand verpassen.

Weitere Gastspiele fiir Jugendliche im Theater ausser Abonnement: .
Panoptikum, Dienstag, 7. Mérz 1995, 20 Uhr, TaKino I
Kleist-Projekt, Freitag, 24. Marz 1995, 17 und 21 Uhr, TaK

...Kindern in Kolumbien.

Ein herzliches Dankeschon an alle Besucher der Be-
nefizveranstaltung von “Hilfe, unsere Mitter sind
weg"” - dank ihrer, und der Verdoppelung der Ein-
nahmen durch den Liechtensteinischen Entwick-
lungsdienst, kdnnen 6'090,60 Franken an das Kin-
derdorf Hogar de Maria in Pasto gesandt werden.
Dieses Geld wird ganz speziell vier Kindern zugute
kommen, die durch Geschehnisse in ihrer Vergan-

Kinder helfen Kindern

genheit extrem belastet sind und eine Spezialkraft
als Hilfe bendtigen. Wir hoffen, dass diese Kinder
wieder Freude am Leben bekommen und werden
dafiir Sorge tragen, dass Liechtensteiner Kinder
auch weiterhin auf ihre Art dazubeitragen, dass
Kindern an anderen Orten geholfen wird.
Nochmals ein grosses Danke an alle Besucher der
Benefizvorstellung!




Chris Barber, Jubilaumskonzert

Wegen des grossen Erfolges noch einmal im TaK!
Rechtzeitig Karten sichern!

Fir die Jubildumstournee fanden sie sich noch ein-
mal zusammen:

Pat Halcox, Trompete, Cornet, Fligelhorn; John
Crocker, Klarinette, Tenor- und Altsaxophon; lan
Wheeler, Klarinette, Altsaxophon, Mundorgel; Chris
Barber, Posaune, Baritonhorn, Kontrabass, Trom-
pete; Monty Sunshine, Klarinette; Lonnie Donegan,
Banjo, Gitarre, Skiffleboard.

In den “Nurnberger Nachrichten” war Uber dieses
Konzert zu lesen: “Dann wird Geschichte lebendig.
Mann fiir Mann treten die Musiker der Original-Be-

Theater-Extra-Abo

Theater ausser Abo

setzung von 1954 auf die Biihne. Jeder einzelne
hat wahrscheinlich mehr Jazz gespielt als die mei-
sten Zuhorer je gehort haben” ... "Die Blechhut-
Nummer ‘Isle of Capri’ erntet ebenso reichen Beifall
wie die ‘Chris Barber Marching Band’, die mit viel
Brimbamborium ein gelungenes 1954-Revival be-
endet. 20 Minuten und 40 Jahre spater, wie es
Chris Barber nach der Pause ebenso liebenswert
wie verkorkst in jenem Deutsch ansagt, das bereits
seinem Namenskollegen Chris Howland bekannt
machte, steht die Chris Barber Jazz- und Bluesband
auf der Biihne. Barber und Trompeter Pat Halcox
sind geblieben, E-Gitarrist John Slaugther und das
Saxophon-Klarinette-Kombinat Crocker/Wheeler
sind eine echte Bereicherung”.

Samstag, 18. Februar 1995, 20 Uhr

Michel Petrucciani

Uber Michel Petruccianis letztjahriges Konzert im
TaK schrieb Iris Wohlgenannt: “Was der Zuhdrer im
vollbesetzten Saal zu héren bekam, war kammer-
musikalischer Jazz auf htchstem Niveau. Der aus
Paris stammende und in New York lebende Pianist
entfiihrte das begeisterte Publikum in die Welt des
Bebop und Modern-Jazz, wobeij zahireiche Duke El-
lington-Kompositionen das Rickgrat der Perfor-
mance bildeten”. Und in den ‘Vorarlberger Nach-
richten’ stand: “Und jede Minute des bejubelten
Konzerts war auch im hochsten Masse ber(ihrend,
denn Michel Petrucciani ist, wie er lachelnd er-
klarte, trotz seiner Behinderung, einfach “glick-
lich“, sobald er nur die schwarzweissen Tasten sei-
nes Steinway splrt. Und dieses Gliicklichsein ber-
tragt sich auf wunderbare Weise auf sein Publi-
kum”. Im Interview mit der Liechtensteiner Waoche
sagte er: "Ich bin ein Mensch mit sehr vielen Emo-
tionen und ich kann mich schlecht verstellen. Heute
abend war ich froh und gliicklich, deshalb war ich
auch humorvoll. Aber es gehdrt nicht zu meinem
‘Programm’. Wenn ich traurig bin, dann merkt dies
mein Publikum auch.” Wie auch immer die
Gemiitslage von Michel Petrucciani bei diesem
zweiten Konzert im TaK sein mag - ganz sicher. wird
das Publikum Musik vom Feinsten zu héren bekom-
men. Denn der international mehrfach preisge-
krénte Jazzpianist bevorzugt nach eigenen Worten
immer das Spiel aus dem Herzen, da es “weniger
technisch ist und der Romantik Raum gibt”.

- TaK

Wegen des grossen Erfolges wieder im TaK: Michel
Petrucciani.

Tak

Peter Herbolzheimer Big Band

Peter Herbolzheimer ist immer zu Scherzen aufge-
legt. Er serviert sie locker aus dem Handgelenk.
Seine fur einen Jazzer ungeheure Popularitat erklart
sich nicht allein durch sein stupendes Kénnen als
Posaunist, Komponist, Bandleader und Arrangeur -
es ist auch sein Naturtalent, mit Menschen umzu-
gehen und mit dem Publikum zu kommunizieren,
das ihn so erfolgreich werden liess. Selbst die
Pfunde, die er gut sichtbar am Leib tragt, weiB er
einzusetzen: Damit dirigiert er sein Orchester. Die
Lockerheit auf der Biihne iibertragt sich auf das Pub-

Seit Jahren ein Star: Peter Herbolzheimer.

likum. Jazz zum Anfassen, m&chte man meinen; es |
ist denn auch die Schublade, in die Herbolzheimers |

Musik gerne eingeordnet wird. Er beherrscht sein
Handwerk, vereint Nationen und Generationen von
exzellenten Jazzmusikern und erhalt so einen So-
und, der “that good old swinging” in sich tragt.

Die ganze Palette von ehrwiirdigen Jazz-Standards |

- allerdings in brandneuer Verpackung, bis hin zum
angefunkten Jazz-Rock Fetzern werden vom “Old
Kugelbauch” - wie Peter Herbolzheimer liebevoll
von Freunden genannt wird - zu horen sein

Alles fliesst - Korper bilden Erlebnisse - The Movers.

Kein Anfang und kein Ende. Gestalten wiegen sich
im Lichtkegel, Schwarz tanzt mit Weiss, Leben mit
Tod. Dann erstickt die geistliche Musik zu einem
Geraune und Gefluster. Leiber liegen aufeinander,
winden sich auf der Erde, schalen sich einzeln aus
dem Gewdihle, gehen aufrecht durch den Raum
und finden sich in Synchronie. Kurz nur, sehr kurz
wihrt ihr aufrechter Tanz, dann verfallen sie wieder
in das Chaos. Kein Anfang und kein Ende. Die Mo-
vers tanzen Zeit als ewiges Fliessen, Sein als Wer-
den. Panta Rhei. Wer sich an die bewegenden Auf-
fuhrungen von “beautiFools” und Babyzarr” erin-
nert, der weiss, dass die Movers eine eigene Tanz-
sprache gefunden haben, voller Magie fiirs Auge.

Die Szenen von “panta rhei” entwarf Bruno Steiner
zusammen mit Catherine Christ vom Zircher Tanz-
theater. Steiner entwickelt die Bewegungen jeweils
aus der Improvisation, zusammen mit den Tanzerin-
nen und Tanzern. Er gibt Stichworte zu Atmos-
pharen und Situationen; dann wird frei probiert, bis
sich etwas Klares herausschalt. Catherine Christ
choreographiert fir sich im Studio oder zu Hause
und kommt dann mit bestimmten Vorstellungen zu
den Proben. Beides erganzt sich fabelhaft; mit den
Diaprojektionen und einer Musikcollage, die von
Meredith Monk tber Tori Amos bis Echo City reicht,
wird aus den Szenen ein Tanztheater, das die Sinne
der Zuschauer verblifft.

Carmen forever - diesmal getanzt!
Ballett in 5 Szenen
Gastspiel des Ballet Teatro Espanol di Rafael Aguilar

Carmens Wildheit, ihre Freiheitsliebe und Lebens-
lust, ihre erotische Ausstrahlung und Sinnenfreude
werden nirgends so prickelnd splrbar wie auf dem
Tanzboden. So kennt auch die Ballettgeschichte in-
zwischen schon zahllose "Carmen®- Versionen,
vom Franzosen Roland Petit, dem Schweden Mats
Ek, dem Spanier Antonio Gades. Jetzt aber diirfen
die klassischen Géttinnen vergessen werden, selbst
Gades Carmen Laura del Sol muB sich verstecken,
seit der spanische Choreograph Rafael Aguilar
seine “Carmen flamenco” Uber die Bihne fegen
lasst. Er tourt mit seiner Tanzshow durch die ganze
Welt, immer einen Kometenschweif von begeister-
ten Kritiken hinter sich her ziehend. *Sinnenberau-

sch;.-ndes, wildes Naturkind”, schrieb die Kolner

Rundschau, “Der Teufel im erotischen Weib”, beti- |

telte die Minchner AZ ihre Besprechung, in der zu
lesen war: “Rafael Aguilars Carmen ist das eroti-

sche Weib, das alle Gesetze birgerlicher Moral |

bricht, die Inkarnation der teuflischen Frau, die sich
nach der Daunenwelt einer Wohlstandsgesellschaft
sehnt. DieSe Carmen, die wenig mit Bizets. Oper,
aber viel mit der literarischen Vorlage Prosper Me-
rimées zu tun hat, zeigt sich in vielerlei Gestalten

Carmen als Kind, Carmen als ihr eigener Gedanke - |

Carmen als Symbol weiblicher Erotik aus der Sicht
des Mannes; der Pas de Deux der echten Titelheldin
Eva Moreno mit der Carmen en travestie (Juan Hi-
dalgo), fur den sich in sexueller Gier verzehrenden
Don José (Viktor Muro) gehdrt zu den knisternden
Szenen”

—

|
|

Donnerstag, 6. April 1995, 20 Uhr
Freitag, 7. April 1995, 20 Uhr

TakK
Tak

5. Veranstaltung im Theater-Extra-Abonnement

Ein Duft von Blumen

Komddie von James Saunders

Regie: Elert Bode

| Mit Michael Holz, Jobst Noelle, Alexandra Surer

| Gastspiel der Blihne 64

“Ein Duft von Blumen” ist ein Requiem auf die
Flichtigkeit eines Menschenlebens. James Saunders
behandelt in seinem 1964 entstandenen Stick so
zeitlose Themen wie Verlangen nach Glick und
Liebe, die immer haufiger werdenden kaputten Fa-
milien, Einsamkeit, Religionszweifel und Freitod mit
elegischer Heiterkeit, makabrem Witz aber auch
handfestem Zynismus. Er zeigt mit diesem Stick,
wie Liebe an gesellschaftlichen Zwangen scheitert,
und wie schon in seinen anderen Stlicken geht er
auch hier dem Scheitern der Menschen an duBeren
Zwangen nach und erleichtert uns das Zusehen
durch seine heitere Poesie und dem improvisato-
risch anmutenden Aufbau des Stlickes.

Die Studentin Zoe hat sich aus einer unglicklichen
Liebe zu einem verheirateten Mann das Leben ge-
nommen, weilt aber in der kurzen Spanne zwi-
schen Tod und Begrdbnis noch unter den Leben-

| den. In lockeren Assoziationen und Erinnerungsfet-

zen werden ihre Kindheit und ihr Scheitern leben-
dig. Gegenwart und Vergangenheit flieBen
ineinander, doch in einem unaufhaltsamen ProzeB
I6st sie sich von der Welt. Noch einmal spricht sie

| mit ihrem Stiefbruder, mit dem sie eine enge Bezie-
| hung verband, mit ihrer kiihlen Stiefmutter, die ihr
| keine Liebe und Geborgenheit geben konnte, mit

ihrem Vater, der zu schwach war, um ihr zu helfen.

Alexandra Surer als Studentin Zoe.

Bei der Totenmesse lassen die Trauergaste noch ein-
mal die Ereignis lebendig werden, die zu Zoes
Selbstmord fUhrten: lhre Liebe zu dem verheirate-
ten Mann, ihre Verzweiflung, als sie weder beim
Priester noch beim Stiefbruder fir ihren Gewissens-
konflikt Verstandnis fand. Immer schattenhafter
wird Zoe fur die Uberlebenden, nichts bleibt von ihr
als ein “schwacher Duft von Blumen" .

Dienstag, 30. Mai 1995, 20 Uhr

Ay Carmela

Schauspiel von José Sanchis Sinisterra
Regie: Alejandro Quintana

Mit Renate Richter, Peter Bause

Renate Richter und Peter Bause - in einer faszinie-
renden Show

= 4 " STV g
2t - > Emf‘km:'"\.‘.-

(Urauffiihrung: 5. November 1987, Teatro Principal
de Zaragoza; Deutsche Erstauffihrung: 1.Oktober
1991, Berliner Ensemble)

Ubernahme der deutschen Erstauffihrung des Ber- |

liner Ensembles vom Eurostudio Landgraf

Das spanische Stick entfesselt ein komddiantisches
Feuerwerk. Musikalische Revue, Kabarett, Comedy-

Show mit urkomischen Sketchen und Tanzeinlagen |

i
i

Dienstag, 7. Februa

1995, 20 Uhr

La Buffo Beffa Del Beffardo Beffeto
ovvero La Commedia Dell’Arte

Das bedeutsamste Feld des italienischen Theaters,
in dessen Vitalitat und Uberschwang sich die ganze
dramatische Begabung einer Nation zu konzentrie-
ren scheint, ist die Commedia dell’Arte. Bei dieser
Form des Theaters, die parallel mit der Entwicklung
des ernsten akademischen Theaters in Erscheinung
trat, kam es hauptsachlich auf die Schauspieler und
nicht auf den Autor an. Der Dialog, vom einfachen
Wortwechsel zweier Komédianten bis zu einem re-
gelrechten Theaterstiick mit Haupt- und Neben-
handlung und einer Reihe von Personen, wurde zur
Ganze improvisiert, wobei ein Handlungsger(ist, ca-

| neva oder scenario genannt, den Schauspielern die

Eintellung in Akte und Szenen vorschrieb. Es gab

| auch ein gewisses Inventar an langen Reden, die,

wenn sie einmal gut formuliert waren, aufgeschrie-
ben und auswendig gelernt wurden und dann fast
allen Situationen angepaBt werden konnten. Das
galt vor allem fir die ernsteren Rollen, die jungen
Liebhaber oder auch die alten Vater, die pedanti-
schen Rechtsgelehrten und die prahlerischen Solda-
ten. Die zanni oder komischen Diener, die mit ihren
Possen, den grossten und beliebtesten Teil der Un-
terhaltung bestritten, redeten wenig, das Hauptge-
wicht ihrer Komik lag in der in der Gestik. Ihr Re-
pertoire bestand aus immer wieder neu variierten

| Standardwitzen, den /azzi und langeren Klamauk-
| szenen von grotesker Situationskomik, den burle.

I
|

verbinden sich zu einem faszinierenden und mit- |
reissenden Ganzen. Bilder aus dem bunten, anek- |

dotenreichen Leben eines Schauspieler-Ehepaares
fagen sich zu einer Geschichte mit historischem
Hintergrund. “Ay Carmela” spielt heute und in der
Vergangenheit. Von der Zeit und durch Resignation
schon ganz gebeugt, rasoniert der Unterhaltungs-
kidnstler Paulino Uber die Widrigkeit seines Berufes;
wehmitig versinkt er in Erinnerungen an sein
friheres Leben. In seinen Trdumen wird das Ver-
gangene wieder lebendig: Vor allem Carmela ist
wieder da, seine Frau und BGhnenpartnerin. Sin-
gend und tanzend, spielend und albernd kampfte
er mit ihr ein Leben lang um Erfolg und um die
Gunst des Publikums. In den Wirren des spanischen
Birgerkriegs geraten sie zwischen die Fronten. Ein

| Lazzi und Burle boten unbeschrankte Moglichkei-

i

Commedia dell’Arte vom Feinsten

ten zur Improvisation. Alles, was wir (iber die com-
media dell'Arte wissen, beweist, dass die Darsteller
in threm Kénnen unibertrefflich waren, die Kunst
des Tdnzers, Sangers, Akrobaten, Komddianten,
Mimen und Pantomimen in sich vereinigten und
Uber eine schier unglaubliche geistige und korperli-
che Beweglichkeit verfligten. Auch das subtilste
Gebardenspiel mussten sie kénnen, denn die Komi-
ker trugen Masken und muBten daher auf jede Mi-
mik verzichten.

Das Improvisieren wurde allerdings durch eirie Be-
sonderheit der Commedia dell'arte erleichtert: Die
Schauspieler einer Truppe spielten immer dieselben
Rollen. Die jugendlichen Liebhaber gaben gewshn-
lich durch ihr Bemithen um ein Stelldichein oder
eine Heirat der Handlung den Anstoss. Die Heldin
hatte meist eine Kammerzofe oder Vertraute, die
Rosetta oder Colombina hiess. Ihr Vater, Gatte oder
Vormund war ein Venezianer namens Pantalone. Er
und sein altlicher Freund, ein Advokat aus Bologna
(Il Dottore) namens Graziano hatten komische Die-
ner und manchmal schlaue Haushélterinnen. Eine
Rolle, die abseits von den zum Haus geh&renden |
Gruppen stand, war I/ Capitano, ein prahlerischer,
aber feiger Soldat. Die bekanntesten stehenden Ty-
pen sind die komischen Diener. Zu den ‘zanni’
zahlen Arlecchino, Pulcinella, Pedrolino, Scapino,
Mezzetino, Scaramuccia und Brighella.

Sonntag, 5. Marz 1995, 20 Uhr

André Hellers Wintergarten Tournee

1995

- Ein Salut fiir letzte Kénner aussterbender Kiin-

ste des Variéte

“André Hellers Wintergarten-Tournee ist eine Show

| der Superlative”, war in den Stuttgarter Nachrich-

falscher Witz von der falschen Partei kann lebens- |

gefahrlich werden. Paulinos und Carmelas Witze
werden immer “harmloser” und verkrampfter - bis
zum verzweifelten Finale in der von General Fran-

cos Truppen am 9. Méarz 1938 zuriickeroberten |

Stadt Belchite: Heldenhaft verweigert Carmela die
Verhdhnung der republikanischen Fahne

Montag, 8. Mai 1995, 20 Uhr
Dienstag, 9. Mai 1995, 20 Uhr

- 6. Veranstaltung im Theater-Extra-Abonnement

Eigenproduktion des TaK

Die Mitschuldigen

Lustspiel von J. W. Goethe :

Ein burleskes Verwirrspiel um Geld, Liebe und Moral, Regie: Reinhard Gober

“Die Mitschuldigen” - ein Frilhwerk des 20jahrigen
Johann Wolfgang Goethe - entstand unter dem
Einfluss seiner Beschaftigung mit Spielformen der
Commedia dell'Arte. Goethe studierte dazu die
Moliérsche Welt wie auch die sachsische Typen-
komdédie. Die darin benutzten Techniken wie: (ber-

sichtliche Handlungen, schneller Szenenwechsel,
burleske Verkettungen menschlicher Verhaltenswei-
sen, groteske Ubertreibungen, Situationskontraste,
Betonungen des Spielerischen, nutzte er fur die

Fassungen der “Mitschuldigen”. Als VersmaB der |

Dialoge wahlt er den gereimten Alexandriner.

ten zu lesen und die NZZ meinte unter dem Titel
“Ein Mdrchen far Kinderseelen”: “Héhepunkt auf
Hohepunkt: Eine pfundige Elfe als menschliche Ko-
loraturnachtigall, Kunstpfeiferin genau, die in Jan-
ker und Trachtenhut aus ‘Hoffmanns Erzahlungen’
tirlliert. Accelerando und rubato, fortissimo, pianis-
simo, da capo al fine. Unerhért! Wenn Gerauschi-
mitator Ezio Bedin eine Dampflokomotive durch

den Saal donnern lasst, treiben uns Rauch und der
Fahrtwind Tranen in die Augen. Kunst ohne Etiket-
tenschwindel!

André Heller verstand es wie kein anderer, dem
Theater das Staunen wiederzugeben, seine magi-
sche Anziehungskraft neu zu beleben. Mit seinem
Wintergarten-Varieté huldigt er Meistern und Mei-
sterinnen absurder und staunenswerter Spezialfer-
tigkeiten, jenen Weisen, an Charme, Selbstironie
und artistischer Konnerschaft zumeist uniibertreffli-
chen Praktikern des Phantastischen. Herrrreinspa-
ziert!

Die phantastische Welt des André Heller




Theater ausser Abonnement

Dienstag, 7. Mérz 1995, 20 Uhr

Panoptikum

Ein Spiel in 15 Bewegungen mit Mephistos Erben
von Wolfgang Maurer fiir alle und speziell fur jene
ab 15 Jahren.

Inszenierung: Wolfgang Maurer

Musik von Caspar Brétzmann Massaker; Deutsch-
Amerikanische Freundschaft; Einstiirzende Neubau-
ten; Element of Crime; Galliano, Ph. Glass, H.
Gorecki, M. Nyman, A. Part, M. Ravel

Mit: Mirela Brozovic, Bettina Buxbaumer, Silvana
Gobbi, Robert Luschin, Christoph Marcabruni, Heidi
Salmhofer, Tarik Samman, Marietta Siegl, Beate
Stark, Martin Végel, Markus Wallis, Rainer Zottele.

Mit einer eindriicklichen Darstellung des Krieges be-
ginnt dieses Panoptikum des Lebens, das sich Gber
die Mode, das Business, die Arbeitslosigkeit, den
small talk, die Themen Love, Sex, Familie, Werbung,
Konsum, Sucht, Spiel, Jung dynamisch, Wettervor-
schau und Abschied spannt. In einer rasanten Folge
von Choreographien entwickelt sich ein Bilderreigen,
der mit einfachsten Mitteln, viel Musik und exakt be-
rechneter Kérpersprache mehr auszudriicken vermag
als so manches Theaterstlick. Das ist Theater pur im
besten Sinne. Man méchte immer weiter sehen, noch
mehr erleben; staunt (iber den Erfindungsreichtum,
die Dramatik und den Witz, die das Zuschauen zum
Vergniigen werden lassen. Ein Abend, der glanzende
Laune verschafft, der Spass macht und dabei doch
manchmal zu Tranen rithrt. Einfach toll!

Freitag, 24. Mérz 1995, 18 und 21 Uhr

Kleist-Projekt

R

Stefan Hufschmidt und Judith Riehl - in einer ungewdhnlichen Inszenierung des Amhitryon-Stoffes.

bringt eine lange Liebesnacht bei ihr. Am Morgen

Eine rasante Show mit fetziger Musik!

7. Veranstaltung im Theater-Schauspiel-Abonnement

Abraham

Schauspiel von Felix Mitterer terhaus, in den Schoss der Kirche, zuriickkehren
mochte. Das Ende ist ein apokalyptischer Alptraum.
Regie: Kurt Sternik, Ausstattung: Wolf Dieter
Pfaundler Das Werk von Felix Mitterer — im September 93 in

Linz uraufgefiihrt, mit Klaus Schach in der Rolle des

Regie: Reinhard Goéber

“Michael Kohlhaas” ist die atemlose Erzdhlung
“aus einer alten Chronik” des 16. Jahrhunderts, die
der Dichter frei erweitert hat. Sie handelt von ei-
nem Rosshandler, dem durch die Willkiir der obrig-
keitlichen Herren grosses Unrecht geschieht. Seine
aufrichtigen Versuche, sich Recht zu verschaffen,
scheitern allesamt an der Schwéche der Menschen,
an Beziehungsklingeleien, an der Bosheit des
ganzen gesellschaftlichen Systems. Um die “unge-
heure Unordnung” der Welt in Ordnung zu brin-
gen, wird Kohlhaas - ein Paradoxon - zum réchen-
den Statthalter des Erzengels Michael. Es ist wie in
der Geschichte von Mani Matter: ‘Han es Ziind-
holzli' aaziindt’, und am Schluss brennt die ganze
Welt. Aus einem privaten Handel wird ein Grund-
satzkrieg, der seine blutigen Spuren bis ins kaiser-
lich-romische Reich zieht. Doch Kohlhaasens Mor-
den und Sengen trifft die Falschen und nitzt ihm
nichts: er'bekommt zwar sein Recht, den Kopf aber
muss er trotzdem lassen als einer, den das Rechts-
gefiihl ins Unrecht trieb.

Die fast 100minltige szenische Lesung des
“Michael Kohlhaas” von Klaus Henner Russius er-
wies sich seit der Premiere in ZUrich als Dauerbren-
ner. “So kurzweilig hat man die berihmte Erzah-
lung kaum je gehért”, war im “Tagesanzeiger” zu
lesen, der Zurcher Oberlander schrieb: “Klaus Hen-
ner Russius und Enzo Scanzi ernteten Riesenap-
plaus far einen theatralischen Politthriller wie aus
einem Guss” und in der NZZ hieB es: “Und so un-
gestim galoppierend wie detailverliebt die Erzah-
lung angelegt ist, 50 eng nimmt sie Russius im Z{r-
cher Puppentheater als Chronist der Ereignisse an
die Kandare. Den Kleistschen Wortkaskaden und -

gen fiir seine Abwesenheit sucht, taucht Jupiter

wieder auf, klart Alkmene (iber seine wahre Natur |

A szhne:'ntl:sl:haeilaslu(ncg)l;‘c!? aas erscheint der echte Amphitryon und muB sich - als
Klaus Henner Russius Alkmene von der Nacht schwarmt - betrogen |
fahlen, wahrend Alkmene sich von ihrem Gatten |
i betrogen fihlt, als er bestreitet in der Nacht bei ihr |
g ﬁgﬁg jayon gewesen zu sein. Wahrend Amphitryon nach Zeu- |

auf und méchte von ihr als Jupiter-Gott geliebt |

werden. Sie aber bleibt dabei, daB sie nur ihren

wirklichen Gatten liebt. Als ihr dann aber beide in |

gleicher Gestalt gegeniiberstehen, muB sie sich
entscheiden... }

Die Inszenierung des “Amphitryon” wird in einer
speziellen Regiefassung von nur zwei Schauspielern
gespielt. Sie konzentriert die Handlung sowie die
Originalsprache von Kleist auf die Auseinanderset-
zungen zwischen Alkmene (Judith Riehl) und Am-
phitryon (Stefan Hufschmidt) und deren Identitats-
und Liebessuche unter den Bedingungen des tota-
litdren Systems Jupiters (Stefan Hufschmidt). Der
Militargeist der 40er Jahre, eingestimmt mit Swin-
ging-Jazz .und Wagner-Rauschen bestimmt diese.
von Reinhard Goéber als “tragikomisches Endspiel
aus Deutschland” eingerichtete Aufflhrung. Als
Schauplatz gentigt das Schlafzimmer - ein Bett und
ein fluoreszierendes Phantomportrait des Gottes.

Mit Klaus Schoch, Giinther Baumann, Dieter Her-
mann, Mario Plaz, Helmut Kasimir, Gina Kirchner,
Dietmar Niogsch, Norbert Holoubek, Georg Jenny
Gastspiel des Theaters fur Vorarlberg. (Das Stick
hat in Bregenz am 11. Mérz Premiere!)

"Und als sie an die Stelle kamen, die ihm Gott ge-
sagt hatte, baute Abraham dort einen Altar und
legte Holz darauf und band seinen Sohn Isaak,
legte ihn auf den Altar oben auf das Holz und
reckte seine Hand aus und fasste das Messer, dass
er seinen Sohn schlachtete ... “ - so kennen wir die
Geschichte von Abraham aus dem Alten Testa-
ment. Bekanntlich verzichtete Gott auf das schreck-
liche Kindesopfer und sandte im rechten Augen-
blick einen Widder, der gegen lIsaak ausgetauscht
wurde. Felix Mitterer bezieht sich mit seinem Titel
auf den biblischen Abraham, aber hier ist es der
Sohn selbst, der seinen Tod vom Vater fordert, um
fur sein angebliches Vergehen zu bissen. "Ein
Stick Gber die Liebe” vermerkt der Untertitel. Es
geht um eine Liebe, die nicht sein darf, weil Kirche
und Gesellschaft sie als krankhaft, als unnatirlich
und schlecht verurteilt haben. Es geht aber auch
um die Liebe eines Sohnes zu seinem Vater, der die
homosexuelle Veranlagung des jungen Mannes
nicht akzeptieren will. Peter (Glinter Baumann) ist
Architekt, sein Vater (Klaus Schéch) ein angesehner,
erfolgreicher Baumeister. Der Sohn soll méglichst
bald den Betrieb iibernehmen, soll heiraten und
dann selbst fiir einen Nachfolger sorgen. Eine Welt
bricht fir den Unternehmer zusammen, als er von
der homosexuellen Veranlagung seines Sohnes er-
fahrt. Er hofft, den Sohn zur "Normalitat” zurlck-
fuhren zu kénnen, schickt ihm eine Prostituierte,
zwingt ihn schliesslich zu einer Heirat. Peter aber
fliichtet zu seinem Freund in die Stadt. In kurzen fil-
mischen Szenen erleben wir die Passion des jungen
Mannes, der, aidskrank, als verlorener Sohn ins Va-

Max, steht in bester Volkstheater-Tradition. “Im
Laufe meiner Recherchen stiess ich auf ein Phano-
men, das mir in diesem Ausmass nicht bewusst ge-
wesen war”, schreibt Felix Mitterer im Nachwort
zur Buchausgabe. “Die meisten Homosexuellen, die
ich kenne - vor allem im Theatermilieu - kbnnen zu
sich stehen, haben kaum Probleme mit sich und der
Umwelt. Uberhaupt ist in den Stadten die Existenz
ertraglich fur sie (...) Auf dem Land aber ist die
Lage immer noch viel prekérer, viel schlimmer als
ich glaubte”.

Klaus Schéch - diesmal wieder ganz anders

arabesken legt er Zlgel an oder gibt ihnen die Spo-
ren und findet fir sein vielkdpfiges Personal stets
einen vieldeutigen Ton; Sarkasmus fur die Hohlheit
und Empfindlichkeiten der Herrschenden und Ironie
fir den tumben Trotz des wahrheitsliebenden
Mordbrenners. Um es mit Kleist zu sagen: Eine
‘Okularinspektion’ ist dringendst zu empfehlen”.

Das Stiick “Amphitryon”, ein “Lustspiel nach Mo-
liere” schrieb Heinrich von Kleist 1806 in Konigs-
berg. Es ist ein Werk Uber Liebe, Identitat und
Machtkampfe.

Alkméne erwartet die Rickkehr ihres Gatten Am-
phitryon aus dem Krieg, in dem er die Athener be-
siegt hat. Doch statt seiner kommt Jupiter, der Got-
tervater, in der Gestalt des Amphitryon und ver-

Klaus-Henner Russius ldsst Michael Kohlhaas leben-
dig werden.

 Freitag, 19. Mai 199

6. Veranstaltung im Theater-Extra-Abonnement
Eigenproduktion des TaK

Die Mitschuldigen

Lustspiel von J. W. Goethe : 3 y
Ein burleskes Verwirrspiel um Geld, Liebe und Moral. Regie: Reinhard Géber

| Vorschau fiir festgebuchte Veranstaltungen der nachsten Saison siehe Seite 9

T e

The Bobs

Die “Bobs” kommen aus San Francisco und gelten
zur Zeit als die aufregendste a-capella Gruppe des
amerikanischen Show-Business. Bei ihrem ersten
Gastspiel im TaK war das Publikum derart “aus
dem Hauschen”, dass wir diese Gruppe gerne wie-
der eingeladen haben.

“The Bobs are an a cappella quartett. But that's like
saying The Beatles were a rock’n roll band”, schrieb
die Rocky Montains News von Denver. In der Welt-
woche war zu lesen: “Die Bobs schaffen es, Karika-
turen der Popmusik zu zeichnen, die so abgriindig
und treffend sind, daB man gewisse Seiten des
Rock’'n Roll-Geschichtsbuchs nicht mehr ohne
Schmunzeln aufschlagen kann: sie singen, a cap-
pella, Songs von Led Zeppelin, (Whole Lotta Love)
oder Jimi Hendrix (Purple Haze), also tiefernste,
prototypische Heldenepen des Rock, die sie allein
durch die Art des Vortrags durch das schlanke Ar-
rangement von nur vier Stimmen und sonst gar
nichts, sezieren und auf ihren wahren Gehalt ab-
klopfen. Was dbrigbleibt, sind songs, entschlackt
von grosser Geschichte, vom Mythos ihrer (berle-
bensgrossen Interpreten; Songs, die der Frage nicht
ausweichen, warum man sie einmal so richtig ernst
genommen hat.”

Kleinkunst

Sonntag, 19. Februar 1995, 20 Uhr

Acapickels

Woher sie plotzlich gekommen sind, weiss niemand
so genau. Sonnenklar ist nur, dass Hildegard Zipfeli
(Kt. Thurgau), Barbara Hutzenlaub (BRD Sid),
Helga Schneider (Kt. St. Gallen), und Juliette Bla-
mage (Paris), nicht aufgeben werden, in ihrem
selbsternannten Kampf gegen den Verfall von Mo-

| ral und Sitte. Sie singen Lieder aus dem Mittelalter

bis hin zum HipHop der 90er Jahre. Mit stark auto-
biografisch geférbten Texten und pointierten Zwi-
schenbemerkungen versuchen sie das zu bewah-
ren, was ihnen heilig ist. Und da Singen bekannt-
lich die Herzen &ffnet, bezeichnen sich die vier Da-
men als “einzig wahre Heartchor Band” der
Schweiz. Letztes Jahr wurde ihnen der Osterreichi-
sche Kleinkunstpreis, der Salzburger Stier verliehen!
. Sie tragen den Coco-Chanel-Stil der 50er Jahre zu
‘deg_Schnulzen aus dieser Zeit; sie tarnen sich mit

grdsslich steil auftoupierten Periicken und Brillen,
fur die sogar Nana Mouskouri Schmerzensgeld ver-
langen wiirde, und sie drohen mit riesigen Handta-
schen, in welchem manch Uberraschendes verbor-
gen ist, zum Beispiel eine Retorte samt Embryo mit
dem verraterischen Namen Ruedi. Sie sind eine
echte Anti-Show-Sensation! Biederkeit wird hier
zur erstklassigen Show erhoben, erstklassige Show
als wahre Biederkeit entlarvt. Wie die vier etwa die

anerzogenen Aufreiss- und Macho-Alltiren der |.

Ménner ohne Ubertreibung zum Besten geben, ist
grandios. Und wie darauf im Lied “Wind of Char=
ging” Barbara Hutzenlaub ein Schlagzeugsolo {iber
die Lippen und durch den Kérper fahrt, hat ebenso
hohe Qualitdt wie die Freejazz-Parodie der Helga
Schneider, das “J'attendrais” von Juliette Blamage
oder das "Luna” von Hilde Zipfeli.

Steinb6ck & Rudle “Solo”

Im November 1993 gastierten die Kabarettisten
Steinbdck & Rudle mit ihrem Programm “Butterkip-
ferl” im Theater am Kirchplatz. Ein Programm, das
damals ein Sensationserfolg der beiden Schauspie-
ler war. Das ist das Bezeichnende an diesem Kaba-
rett: Mit Steinbock & Rudle haben wir es mit zwei
ausgebildeten Schauspielern zu tun, denen es nicht
nur verbal sondern auch durch ihre Kdrpersprache

gelingt, die Komik “auf den Punkt” zu bringen. Mit
ihrem neuen Programm “Solo” sehen wir mit Si-
cherheit einem urkomischen Abend entgegen. Ein
“Solo” im Duo, die beiden Komiker sind unter-
wegs zu uns. Lachen Sie mit, wenn sich die beiden
in die Niederungen des Alltags begeben. Fir Kaba-
rettfreunde und jene, die es werden méchten.

Josef Hader - “Privat”

“Hader sitzt und rihrt sich nicht. Kein Lichtwech-
sel. Keine Requisiten. Und trotzdem reisen wir in
einer Stunde um die Welt und auf den Mond;
durch Sand- und Eiswisten, ins Hollenfeuer und
zum ‘Kénig von Afrika’. (...) Josef Hader treibt es
immer auf die Spitze. Irgendetwas, wahrscheinlich
diese gnadenlose Mischung aus Genie und Eitel-
keit, treibt ihn immer ganz hoch hinauf auf die
Spitzen der Gipfel seiner Kunst, die als Kabarett
begann. Inzwischen fliegt er tber das Kabarett
hinweg"”, stand in der “Zeit” zu lesen, die diesem
grandiosen Kinstler eine ganze Seite widmete.
“Privat” beginnt privat: Hader sitzt auf einem Bar-
hocker, erzahlt Geschichten aus seiner Jugendzeit
und {ber seine ersten Liebschaften. Die erste hiess
Anita und stand beim Vater im Stall, “a ganz liabes
Kalberl”. Bloss er habe sich nicht getraut. Die
zweite, die eigentliche, habe er im Schlachthof
kennengelernt, "wie i grad mit der Anita endguiltig
Schluss g'macht hab’”. Das war die Maria, so “a
biss| a feste mit an rassigen Oberlippenbart, und a
wunderschones blaues Kleidl hat’s angehabt, mit

klaane Blutspritzer”, denn sie war die Tochter des
Fleischhauers. “"Mir ham uns dann heimlich ‘trof-
fen in der Nacht, und sie hat mi g'fragt, ob i mit
ihr Doktor spieln will. Und i hab’ g'sogt ja, und sie
hat mir dann so Medikamente mitgebracht gegen
Maul- und Klauenseuche. Und i hab’ sie dann ganz
lang kisst. Und sie hat dann g'sogt danke, aber sie
sucht wen mit Erfahrung ..."

Haders erzahlerischer Trick ist simpel und entwaff-
nend. In Fahrt bringt er die Geschichten, indem er
sie immer rascher erzahlt, so lange, bis sie abhe-
ben. Die Schlichtheit ihrer Grammatik aber bringt
sie immer wieder in seine niederdsterreichische
Bauernheimat zurlick. Sein Vater, der Nochlinger
Bauer, habe zu ihm gesagt: “Du musst Kinstler
werden”. Hader habe geantwortet: “Babba, die
sterben so frith. Mozart, Schwab, Horvath”. Aber
dann habe man ihm einen schwarzen Rollkragen-
pullover Gbergezogen und “i bin dann auf'n Kin-
derfasching gangen als Existentialist und die an-
dern Kinder ham mich dann verdroschen”.

Mérz 1995, 20 Uhr

' Tell fur die Schulen '

| Peter Arens und Margit Ensinger lesen Max
| Frisch.

In der letzten Saison las Peter Arens zum Vergnii-
gen vieler Schiiler die Homersche “Odyssee” auf
BarndUtsch und Hochdeutsch. Nun kommt er wie-
der, diesmal mit Margit Ensinger, mit vielen Dias
und dem “Tell flr die Schulen”.

Am 15. Mai 1991 ware Max Frisch 80 Jahre alt ge-
worden. Das Schauspielhaus Zirich, mit dem Max
Frisch schon als junger Autor eng verbunden war -
wurden doch fast alle seiner Stlicke hier uraufge-
fuhrt - wollte diesen achtzigsten Geburtstag ge-
bihrend feiern und stellte dem Jubilar das Haus ei-

e

nen ganzen Tag lang zur Verfigung, fiir Lesungen,
Szenen, Diskussionen, Vortragen und Erinnerungen
des Autors. Max Frisch wollte selber an der Gestal-
tung mitwirken, indem er unter anderem “Tell fiir
die Schulen” neu bearbeitete und selbst die eige-
nen Dias fir diese neue Fassung zur Verfigung
stellte. Margrit Ensinger und Peter Arens wurden
mit dieser Lesung betraut; sie fand so grossen Pu-
blikumsandrang, dass sie mehrfach wiederholt wer-
den musste. Max Frisch hat diesen Geburtstag al-
lerdings nicht mehr erlebt, er starb am 4. April
1991. Die geplante Geburtstagsfeier wurde so zu
einem Ehrentag fir einen toten Dichter.

Starb Jesus wirklich in Kaschmir?

Vortrag von Dr. Salcia Landmann

“Seit rund 100 Jahren weiss man, dass es in
Kaschmir eine alte Kultstatte rund um das Grab ei-
nes Wanderpredigers gibt, der einen &hnlichen Na-
men trug wie Jesus und auch in dhnlichen Gleich-
nissen predigte. Das ist an sich nicht verwunderlich.
Schon Jahrhunderte vor Jesu Leben und Kreuzestod
gab es judische Kolonien in Mittel- und sogar Ost-
asien. Dass auch christliche Vorstellungen bis dort-
hin vordrangen, ist also durchaus méglich. Bleibt
also die Frage: wer liegt in jenem Grab? Zuneh-
mend verbreitet sich im Abendland - und gerade
unter relativ Gebildeten - die Meinung, es ware Je-
sus selbst, denn er sei scheintot vom Kreuze herab-
geholt worden - daB dergleichen vorkam, weiss
man aus verschiedenen Quellen -, hatte sich erholt

und aus Angst vor den Behérden bis nach Kaschmir
abgesetzt, wo er gelehrt, gepredigt und schliesslich
alt und lebenssatt gestorben sei. Was ist von dieser
Annahme zu halten?” fragt Dr. Salcia Landmann in
ihrem Vortrag.

Der Vortrag zu diesem Thema wendet sich keines-
wegs speziell an theologische Fachkreise, er diirfte
aber auch (inklusive anschliessender Diskussion) fir
Theologen und Theologiestudenten interessant sein

Dr. Salcia Landmann, die mit ihren Biichern Gber

den “Judischen Witz “weltweit beriihmt wurde, er-

hielt Gbrigens im Juni 94 den Preis der Deutschen

E_cl’;)allpiattenkritik fur die CD “Gefilte Fisch: Gefilte
iebe”.




Kleinkunst

Konzert-Abonnement

Die fiinf stimmgewaltigen Damen aus England

Beim “Women in (e)motion” - Festival wurde das
Quintett “Black voices” gewirdigt; die Gruppe der
finf Frauen aus England hat sich in kurzer Zeit
durch erfolgreiche Tourneen in Spanien, Holland,
Osterreich, Frankreich, Deutschland, den USA so-
wie Kamerun, Uganda, Kenia und Tansania ein in-
ternationales Publikum ersungen. In der Presse war
zu lesen: “Wie eine Orgel mit finf menschlichen
Manualen. Funf wunderbare Stimmen mit umfas-
sender Bandbreite und Nuancenreichtum und
natlirlicher Phrasierung. Aufeinander eingestimmt
sind sie wie die Perfektion eines Raderwerkes. Dazu
ein natirliches Feeling, jenes "gewisse Etwas”, das
man nicht in Worte fassen kann und ohne das
swingender Jazz, Gospel, und Spirituals nicht m6g-
lich sind (...) In ihrer Interpretation erwecken sie
den Eindruck hochster Dramtik und Aufrichtigkeit.
Trotz - oder gerade wegen ihres bescheidenen Auf-

tretens sprithen sie vor Musikalitat und Ausdrugks-
kraft”. Neben ihren eigenen Stiicken umfas

Repertoire Reggae, Gospels, Blues und Spi
Anregungen greifen sie auf von den Beatles, ds
Beach Boys und von anderen Grossen der Popmu-
sik. Harry Belafontes berihmten “Banana Boat
Song” funktionieren sie in ein eigenwilliges Arran-
gement iber die Freiheit um. “Bridge over troubled
water” von Simon and Garfunkel ist einer der
Héhepunkte: Wenn Beverly Robinson ganz zartlich
den Text singt, Carol Pemberton, die musikalische
Leiterin, mit ihrer tiefen Stimme eine Art ostinaten
Generalbass schafft und Anne-Marie Burnett, Rosi-
elle Sinclair und Sandra Francis fir den musikali-
schen Background sorgen. Fazit: Ein ganz grandio-
ses Musikereignis fir Menschen aller Altersgrup-
pen, Hautfarben und Kulturen.

Freitag, 10. Februar 1995, 20 Uhr

Gage de Strom

20 Jahre Lieder-liches Leben von
Dieter Wiesmann

“Am Premierenabend von Dieter Wiesmanns Ju-
bildumsprogramm stimmte rundum alles. Viele der
neuen Lieder waren witzig und spritzig, fast alle
Lieder waren liebevoll, das Trottententheater aus-
verkauft, die Prominenz anwesend, das Programm-
heft gratis. Zwanzig Jahre liederliches Leben haben
sich ausbezahlt”, schrieb die Presse tber das neue
Programm “Gége de Strom” des Schweizer Lieder-
machers. Dieter Wiesmann zieht Bilanz (ber seine
zwanzigjahrige Bihnentatigkeit und er macht dies
auf seine eigene, unverwechselbare Art: Eine kleine
Traurigkeit wird kombiniert mit einer Portion Hu-
mor und vor allem mit “Isos”, der Hoffnung, dass
das “Vielleicht” irgendwann eben doch noch wahr
wird. “Ob dann do Gberhaupt vo eim mol &ppis
bliibt?”, fragt er - und was soll denn eigentlich blei-
ben! Man werde nicht ewig, wenn man in irgend-
einem Lexikon irgendwo beschrieben werde, singt
Wiesmann und bringt auch gleich die Antwort:
Bleiben missen Freundschaft und Liebe. Isos. “Posi-
tiv sein braucht Mut und Komplizenschaft”, meint
er im Lied “Zdme” und ‘zdme’ mit Georg Della Pie-
tra, dessen virtuoses Instrumentenspiel den Abend
verstarkt, entstand ein leiser, gemitvoller Abend
mit liebgewonnenen alten Liedern und neuen Krea-
tionen, bei denen natiirlich auch “de Tuusigfiessler
Balthasar” nicht fehlt, der in der Zwischenzeit ei-
nen Cousin, den 17tdnnigen Dino Waldemar, be-
kam. Der publikumsnahe Wiesmann blieb sich treu
- bis hin zu den roten Socken!

Dieter Wiesmann und Georg Della Pietra schwim-
men immer noch “gage de Strom".

Christine Lauterburg & Zsolt Marffy

Der “wilde sound” einer Indianerin, deren Platten
eine Nachbarin auflegte, weckten in dem Madchen
Christine Lauterburg den Wunsch, Sangerin zu wer-
den. Oder geigespielende Schauspielerin. In ihrer
musikalischen Familie wurde vorwiegend Klassisches
gespielt, obwohl der Vater einen Hang zum Dixie
hatte. Und so lernte sie mihsam das Violinspielen,
ging ins Lehrerseminar - falls es mit den Vorstellun-
gen in Sachen Kunst doch nicht klappen sollte - und
nahm Stunden im klassischen Gesang. Spater dann
kam die Schauspielschule in Bern dazu, der erste
Stiickvertrag an den Kammerspielen in Frankfurt
fihrte allerdings dazu, dass Christine Lauterburg der
Schauspielerei ‘Ade’ sagte. Sie belegte einen Jodel-
kurs an der Migros-Klubschule und zog mit ihrem

damaligen Ehemann aufs Land. Auftritte in Filmen
wie “E Nachtlang Fatrland” folgten.

“Ich liebe den Jodel”, sagt sie, "ich versuche so zu
jodeln und zu singen, wie's aus meinem Herzen
kommt. Ich zeige mit meiner extravaganten Klei-
dung, dass die ganze Sache nicht so ernst zu neh-
men ist. Gleichzeitig habe ich grossen Respekt vor
dem traditonellen Jodeln. Ich benutze die alte Erfah-
rung zur Inspiration fir meine eigenen Lieder”.
Christine Lauterburg distanziert sich von der starren,
lebensfremden Form, vom selbstgerechten politi-
schen Unterton der DRS-Hudigaageler. “Schliesslich
klingen die alten Jodellieder rauh, nicht eigentlich
schén. Wie in Amerika der Blues, dort ist auch der
Dreck noch drin”.

Konstantin Wecker & Band

Konstantin Wecker, piano, voc.
Jo Barnikel, keyboards

Norbert Nagel, saxes, flute
Stefan Wildfeuer, percussion

“Trost in harten Zeiten spendet Konstantin Wecker
kaum. Die Politik widert ihn an, also schimpft er
diesmal nicht auf sie, sondern erwdhnt sie
kaum:”Die wir wollen, kriegen wir nicht. Die wir
kriegen, wollen wir nicht. Was soll's”, war in der
Stiddeutschen (iber das Gastspiel im randvollen Cir-
cus Krone zu lesen. Es ist ein ungewohnter Kon-

stantin Wecker, der diesmal auf seiner Tournee bei
uns im Vaduzersaal gastiert. Drei vorziigliche Musi-
ker erganzen seine “Lieder von der Liebe und vom
Tod"” mit nervigen, expressiven Collagen. Trotzdem
jubeln seine Fans - sie erleben vorwiegend den
Chansonnier, der seine Gefihle zu Liebe und Tod
nicht nur erzahlt, sondern sie umarmt. Am schon-
sten sind dabei die leisen Momente, wenn Kon-
stantin Wecker nichts mehr verkiindet, sondern in
glasklaren Worten sein Innenleben ausleuchtet.
Dann ist jeder Pathos verschwunden, dann klingt
Wehmut in den brillanten Liebesliedern.

Russische Zigeunerlieder

Dan Wiener (voc. & guit.) Maria Thorgevsky (voc.)

Maria Thorgevsky, Schauspielerin aus St. Peters-
burg, seit vier Jahren in der Schweiz und Dan Wie-
ner, Schweizer Schauspieler und Musiker, haben
mit ihren bisherigen Programmen (u. a. Russische
Zigeunerlieder, Hot songs from the cold war, das
Postmeistermarchen) auf vielen Bihnen in der
Schweiz und Deutschland gezeigt, wie Musik und
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Theater, Inhalt und Form, Unterhaltung und Tief-
sinn, und nicht zuletzt auch Ost und West zusam-
menkommen. “Das Leben ist ein Meer. Man muss
es zu Ende trinken.” Mit diesem Satz kdnnten In-
halt und Form der Russischen Lieder auf den Punkt
gebracht werden. Nur wenig Requisiten reichen,
um Raum zu schaffen fir kleine Szenen der Begeg-
nung, Trennung und Einsamkeit. Alles dreht sich
um die Liebe. Um wen denn sonst?

Dodo Hug - gar nicht mehr “mad”

Ora siamo now

Nicht mehr “mad” aber vor allem Dodo, prasen-
tiert sich Dodo Hug mit ihrem neuen Programm.
Als Dodo Hug hat Mad Dodo vor langer Zeit in
Kleintheatern angefangen. Als Mad Dodo ist sie in
den letzten Jahren kometenhaft zu internationalem
Erfolg aufgestiegen. Nun kehrt sie mit ihrem eige-
nen Namen und einer neuen Gruppe ins Theater
zuriick.

Geblieben sind ihre einmalige Stimme, ihre Musika-
litat, Originalitat, Vielseitigkeit und ihre komédianti-
schen Facetten. Geblieben auch ihre Ausstrahlung,
ihre Lebensfreude und ihre Vitalitat, die bis tief in
Herz und Seele guttun. Neu ist ihre Gruppe - die
definitive Formation steht derzeit noch nicht fest,
daher kdnnen keine Namen genannt werden.

Die Lieder ihres neuen Programms “Ora siamo
now"” sind als Solo-CD bereits ein absoluter Kniil-
ler. Sie streicht die personlichen Starken der in
Zurich lebenden Bernerin heraus: Songs und Lieder
in vielen Sprachen, mit Blues und Tanzen, Folk und
Rock und pfiffige Canzoni mit Raffinement, unge-
wohnlich instrumentiert - und doch so typisch.
Dodo Hug: Eine Kinstlerin von Format, die in erster
Linie Musikerin ist. Im Tagesanzeiger war (ber ihr
neues Programm zu lesen:”Nicht nur die Musik ist
in die Breite (und Tiefe) gegangen, auch inhaltlich
sind die Facetten reicher geworden. Neben Parodi-
stischem (“Liebeskummer, Seelenpein, reib dir doch
‘ne Lotion ein”) stehen Songs in bester Mundart-
rock-Tradition, “Summerchummer” oder “l ma
nimm”, ein Lied Gber Stress, in dem sich auch Do-
dos rasendes Mundwerk wieder einmal brillant be-
wahrt”.

1995, 20 Uhr

- Vaduzersaal

5. Konzert im grossen und kleinen Konzert-Abonnement

Sudwestfunk-Sinfonie-Orchester

Baden-Baden

Leitung: Michael Gielen, Oswald Sallaberger

Franz Schreker  Vorspiel zum Drama

“Die Gezeichneten”
Anton Webern Variationen op. 30
Charles Ives The unanswered question
Charles Ives Central park in the dark

Feruccio Busoni Berceuse etegiage

Der Dirigent wird jeweils kurze Einfihrungen zu
den Werken geben.

Das SWF-Sinfonieorchester Baden-Baden wurde
1946 von Heinrich Strobel gegriindet. Seine Haupt-
aufgabe war es von Anfang an - und ist es bis

heute geblieben - neben der sinfonischen Musik
der letzten zwei Jahrhunderte die Musik des 20.
Jahrhunderts den Hérern zum Bewusstsein zu brin-
gen.

Die Musik der Gegenwart muB als standige He-
rausforderung die Auseinandersetzung mit der Mu-
sik vergangener Jahrhunderte bestimmen, nur so
ist es moglich, Musik als etwas Lebendiges, sich
stets Veranderndes und Wandelbares erfahrbar zu
machen. Diese Aufgabe hat sich das Orchester in
den vergangenen Jahrzehnten immer wieder ge-
stelit: Uber 250 Urauffhrungen in den letzten 45
Jahren sind dafir der deutlichste Beweis. Vier Chef-
dirigenten haben den Stil des Orchesters, seine Uni-
versalitdt mitbestimmt: Gotthold Ephraim Lessing
(1946-48) Hans Rosbaud (1948-62), Ernest Bour
(1964-79), Kazimierz Kord (1980-86) und Michael
Gielen (seit 1986).

Michael Gielen - ein Kenner der Musik unseres Jahrhunderts.

7. Konzert im groBen und 5. Konzert im kleinen Konzert-Abonnement

Jenaer Philharmonie mit dem

Linzer Mozartchor

Leitung: Andreas Weiser

Solisten: Maria Venuti, Sopran

Margarete Hintermeier, Mezzo-Sopran
Gustav Mahler: Symphonie Nr. 2
Das heutige Philharmonische Orchester Jena, das gros-

ste selbstandige Sinfonieorchester Thiiringens, wurde
1934 als Konzertorchester gegriindet, um die alten

| Traditionen des “Collegium musicum Jenense” und

der Akademischen Konzerte der Universitit zu erneu-
ern und weiterzuflhren. 1953 wurde es zum Sinfonie-

| orchester Jena ernannt und erhielt 1969 den Status

“Jenaer Philharmonie®. Seit Beginn der Spielzeit
1990/91 wurde der Stuttgarter Andreas S. Weiser zum
Chefdirigenten gewahlt und bereits im Oktober zum
Generalmusikdirektor emannt.

Andreas S. Weiser

Der 31jahrige war acht Jahre lang Mitglied bei den
Stuttgarter Hymnus-Chorknaben und hatte wahrend
der Schulzeit Klavier-, Cello- und spéater auch Dirigier-
unterricht. 1982 bis 1987 besuchte er die Dirigierklasse
von Prof. H. M. Rabenstein an der Hochschule der
Kinste in Berlin und absolvierte im Anschluss daran als
Stipendiat des Deutschen Akademischen Austausch-
dienstes an der Tschechischen Philharmonie in Prag bei
Vadav Neumann ein Messterstudium. In diese Zeit fallt
bereits die erste Zusammenarbeit mit dem Radio-Sinfo-
nie-Orchester Prag, wo er 1988 als Zweiter Dirigent en-
gagiert wurde und zwei Jahre wirkte. In den Beginn
seiner Tatigkeit bei der Jenaer Philharmoniie fielen be-
reits spektakulare Gastspielerfolge, so beim Pogorelich-
Festival in Bad Wonshofen, auf Schloss Neuschwan-
stein, in Kempten, Garmsch-Partenkirchen, zum “Pri-
mavera concertista” in Lugano sowie in Bonn.

Maria Venuti, Sopran
Die Amerikanerin italienischer Herkunft studierte an

| der beriihmten Eastman School of Music in Rochester,
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New York. Ein Meisterkurs bei Christa Ludwig wurde

zum Sprungbrett ihrer Karriere - sie bekam einen Ele- |

venvertrag an der Wiener Staatsoper, wo sie unter Her-

Leitung: Liana Issakadze

Solisten: Liana Issakadze, Violine
Edoardo Strabbioli, Klavier
Vladimir Tarasov, Schlagzeug

13.3. Abo-Konzert;

Boccherini-Quintetto Nr. 1 C-Dur
Hummel: Ballade “Portrit Liana Issa-
kadze" fur Violine und Streichorchester

Schubert: Rondo A-Dur fiir Violine und-
Streichorchester

Gershwin: 7 Szenen aus “Porgy and Bess”
far Violine, Klavier, Schlagzeug und
Streichorchester

14.3. Abo-Konzert

Schostakowitsch: 4 Praludien
Beethoven: Kreutzer-Sonate
Prokofjew: Sonata Nr. 1
Brahms: 3 Ungarische Tanze

Die Konzerte auBer Abonnement im Rahmen der
“Georgischen Wochen”:

15.3. (Konzert ausser Abo)

Schumann: Klavier-Quintett
Chausson: Konzerte fir Violine, Klavier
und Streichquartett

16.3. (Konzert ausser Abo)

Schubert-Mahler: Der Tod und das
Madchen

Strauss-Berg: Schatzwalzer
Strauss-Webern: Wein, Weib und Gesang
Strauss-Schénberg: Rosen aus dem Siiden

6. Konzert im groBen Konzert-Abonnement
4. Veranstaltung im Schnupper-Abonnement (nur 13. Mérz 1995)

Georgisches Kammerorchester

Die initiative Liana Issakadze

Das Georgische Kammerorchester wurde 1964
in Tiflis gegrandet und erhielt bereits ein Jahr spa-
ter die staatliche Anerkennung als Kammerensem-
ble. Damit begann eine rege Konzert- und Gast-
spieltdtigkeit, die das Ensemble in kiirzester Zeit in
der ganzen damaligen Sowjetunion und bei inter-
nationalen Festivals berihmt machte. Komponisten
wie Schostakowitsch, Taktakischwili und Zinzadze
schufen Auftragskompositionen fiir dieses Kamme-
rorchester.

1981 Ubernahm Liana Issakadze die kinstlerische
Leitung und fihrte das Orchester 1984 auf seine
erste Deutschlandtournee; 1992 folgte die erste
Australientournee zu den Festivals in Perth und
Sydney.

Leitung: Mikhail Pletnev
Solist: Fabio di Casola
. C. M. von Weber Ouvertiire zu “Oberon”
| C. M. von Weber Klarinettenkonzert
| Nr. 1 f-Moll op.73
k. Schubert Symphonie Nr. 9 C-Dur D 944

bert von Karajan sang, und begann danach mit Kam- |

mersangerin Hilde Zadek zu arbeiten. Inzwischen ist sie
in allen Konzertsalen der Welt zuhause, singt Arien so
gut wie Lieder und ist neben ihrer kinstlerischen Tétig-
keit auch als Padagogin beschaftigt: sie leitet seit 1991
eine Gesangsklasse an der Staatlichen Hochschule fiir
Musik in Karlsruhe, gibt jahrlich Meisterkurse in Brasi-
lien sowie an Helmuth Rillings Internationaler Bach-
Akademie in Stuttgart.

Margareta Hintermeier, Mezzo-Sopran

In St. Poiten, Niederosterreich geboren, studierte sie
am Konservatorium der Stadt Wien bei Prof. Traute
Skladal. Ihr erstes Engagement erhielt sie 1972 am
Theater an der Wien (Kinderoper) und wurde 1976
Mitglied des Opernstudios der Wiener Staatsoper, wo
sie mit Kammersangerin Hilde Konetzni arbeitete.
1982 verliehen ihr die “Freunde der Wiener Staatso-
per” den Forderungspreis als beste Nachwuchssénge-
rin; seither ist sie Mitglied des Hauses, wo sie Rollen
des ersten Faches singt. Daneben gastiert sie in Liss-
abon, Genf, Luxemburg, Tokio, Nagoya, Osaka, Liége,
Dresden und bei den Salzburger Festspielen. Bei der
Wiederer6ffnung der Semper-Oper sang sie den Okta-
vian, beim internationalen Richard-Wagner-Kongress
im Wiener Musikverein war sie mit Wagners “Wesen-
donck-Liedern” zu héren.

Im Juni 1991 erhielt sie den Kammersinger-Titel der
Wiener Staatsoper verliehen.

Mozart-Chor Linz

Der Chor setzt sich aus Studenten und Absolventen
des Linzer Musikgymnasiums zusammen und tritt, je
nach Bedarf, als Oratorienchor oder in kleinerer Beset-
zung als Kammerchor auf. Er ist seit mehreren Jahren
Gast beim internationalen Bruckner-Fest, bei der Linzer
Klangwolke und im ORF.

Der 35jahrige Pianist Mikhail Pletnev hat seit sei-
ner Goldmedaille im Tschaikowsky-Wettbewerb
1978 einen hervorragenden Namen als Pianist. Als
er im Herbst 1990 in Moskau ohne jede staatliche
Hilfe ein grosses Symphonieorchester grinden
wollte und dafiir Musiker suchte, trug sein ausge-
zeichneter Ruf als Musiker und Dirigent wesentlich
dazu bei, dass sich bei ihm die besten Solisten Russ-
lands bewarben. Viele von ihnen verliessen ihre
festen Anstellungen in staatlichen Orchestern, um
Mitglied des neuen “Russischen Nationalorche-
sters” zu werden. Mikhail Pletnev war glicklich:
“Ich denke, dass es ein Orchester von solch hoher
Qualitat nie davor in Russland gegeben hat. In mei-
nem Orchester sind die besten Musiker des ganzen
Landes vereint”. Am 16. November 1990 gaben sie
Ihr erstes Konzert in Moskau; das Publikum war be-
geistert und forderte augenblicklich ein zweites
Konzert. Rasch wurde das RNO zum heissen Tip in
der russischen Musikszene. Tourneen ins Ausland
liessen nicht lange auf sich warten. Als sich dann
Ivo Pogorelich, ein Freund Pletnevs aus Konservato-
riumszeiten fir das RNO einsetzte und es im Juni
1991 zum Festival in Bad Wérishofen einlud und
dabei als Solist auftrat, war der Beginn einer steilen
Karriere getan. Als erstes russisches Orchester spiel-
ten sie im Oktober 1991 im Vatikan ein Privatkon-
zert fir den Papst, ein Gastspiel in Israel schloss
sich an. Bereits ein Jahr spater folgte eine Europa-
und 1993 die erste USA-Tournee, wobei das RNO
sein Carnegie Hall Debut gab.

Der Solist Fabio Di Casola ist Gewinner des
1. Preises beim internationalen Musikwettbewerb
CIEM in Genf, des “Grand Prix Patek Philippe”, so-
i wie des “Prix Suisse” fiir zeitgendssische Musik. Er
' wurde 1967 in Lugano geboren und begann seine

8. Konzert im kleinen und groBen Konzert-Abonnement

Russisches Nationalorchester (RNO)

Studien bei Thomas Friedli an der Genfer Musik-
hochschule. Bereits 1982 nahm er mit verschiede-
nen Orchestern an Radio und Fernsehproduktionen
_tenl, seine kammermusikalischen Aktivititen fahrten
ihn an die Fes.tivals von Monte Carlo, Evian, Davos
und Paris. Der junge Klarinettist vertrat die Schweiz
1988 beim “Prix Européen de Clarinette” in Zirich
und beim Internationalen Wettbewerb zeitgenéssi-
scher Musik in Stresa wurde ihm der 1. Preis zuge-
sprochen. Seit gut einem Jahr ist Fabio de Casola
Soloklarinettist im Stadtorchester Winterthur.

Vorziglicher Pianist und feinfihliger Dirigent:
Mikhail Pletnev.




Konzert ausser Abonnement

Maciej Zborowski und Kurt Kind - zwei, die sich nicht nur musikalisch gut verstehen

Am Fliigel: Maciej Zborowski

Robert Schumann Dichterliebe op 48

(16 Lieder)

Ludwig van Beethoven An die ferne Geliebte
(6 Lieder)

Robert Schumann - Widmung

- Die Lotosblume

- Du bist wie eine Blume
- Mondnacht

- Talismane

Der Bassist Kurt Alois Kind hat sich in unserer
Region vor allem als Liedsanger einen Namen ge-
macht. 1955 in Bendern geboren, studierte er
zunichst Gesang bei Sissel Hoyem und Ivan Barbey
und spater bei Werner Ernst in Zrich. Der Besuch
diverser Meisterkurse, wie bei Sylvia Geszty, Kurt

Equiluz, Kurt Widmer und Erika Kéth, trugen viel
zur Verfeinerung seiner Gesangstechnik bei. Heute
gibt er selbst Gesangsunterricht unter Verwendung
einer von ihm entwickelten Methode. Seine Liebe
und sein Engagement gelten ganz dem Lied, mit
Vorzug jenem aus dem religidsen Bereich.

Maciej Zborowski studierte zunachst in Krakau
und bestand am dortigen Konservatorium als
18jahriger sein Konzertdiplom fir Klavier und Orgel
mit Auszeichnung. 1983 schloss er weitere Studien
in Wien bei Prof. Radulescu mit Auszeichnung ab.
Studien bei R. Hase in harmonikaler Grundlagen-
forschung wurden zur Basis eigener Forschungen
und der Entwicklung einer speziellen Musikpadago-
gik auf der Basis klassischer Improvisation. Macie|
Zborowski ist Organist in der Pfarrkirche Vaduz,
Klavier- und Orgellehrer an der Liechtensteinischen
Musikschule, Cembalobauer, Komponist, Dirigent
und Cembalist.

Orgelkonzert mit Felix Gubser
und Peter Rey, Trompete

Trumpet Tune in D-Dur
{Piccolo-Trompete und
Orgel)

Henry Purcell

Johann Sebastian Bach  Toccata und Fuge in

d-Moll, BWV 565 (Orgel)

“Wohl mir, dass ich
Jesum habe”, BWV 147
(B-Trompete und Orgel)

Giuseppe Tartini Konzert in D-Dur

Mélodie in G-Dur, op.
46/4, (Orgel)

Alexandre Guilmant

Aus dem Konzert in
d-Moall, op. 9/2:

Tomaso Albinoni

Alexandre Guilmant Verset in F-Dur (Orgel)

Ave Maria (B-Trompete
und Orgel)

Franz Schubert

Festival Toccata in C-Dur
(Orgel)

Percy E. Fletcher

Adagio in F-Dur
(Flagelhorn und Orgel)

Johann Melchior
Molter

Trumpet Voluntary in
B-Dur (B-Trompete
und Orgel)

Henry Purcell

"Der Schweizer Felix Gubser (...) ist ein hervorra-
gender Stilist. Er setzt ganz auf eine klare Disposi-
tion, in den Prinzipalen, die er sparsam, aber mar-
kant wirzend mit Aliquoten farbt, wodurch selbst
das Fortissimo nie verdickt wirkt. Sind grosse Stei-
gerungen am Platz, dann erweitert Gubser eher
von innen her, durch dezente Addition von ‘mittle-
ren’ Stimmen. Eine reich unterschiedene Anschlags-
palette vom attackierenden Stakkato bis zum eher
vermittelnden Portato, plastisch gegentber Legato-
Phrasierungen abgesetzt, dient dem Organisten zur
formalen Vermittlung der ausufernden symphoni-
schen Werke"”, war in den Salzburger Nachrichten
Uber sein Orgel-Konzert zu lesen. Der 1954 in

Auf internationalen Konzertpodien zuhause: Peter
Rey und Felix Gubser

Zirich geborene Felix Gubser ist seit 1975 Organist
an der St. Peter und Paul Kirche Ziirich und zudem
Kunstlerischer Leiter der Internationalen Orgelkon-
zerte und weiterer Konzertzyklen in Zdrich. Als So-
list trat er unter anderem in Paris (Notre Dame),
London (St. Paul’s Cathedral), Salzburg, Venedig,
Verona, Mailand (Dom) und vielen anderen Stadten
auf: daneben konzertiert er mit dem Tschechischen
Kammerorchester und der Staatsphilharmonie
Kosice.

Den Trompeter Peter Rey, ebenfalls ein Zircher,
begeistert sich neben seinem Trompetenspiel be-
sonders fir das musikalische Arbeiten mit Kindern
und Jugendlichen. iber das Trompetespielen meint
er: “Ich versuche immer, dieses an und fir sich
schmetternde Instrument zart und mit moglichst ei-
nem weichen und persdnlichen Ton zu spielen. Der
musikalische Ausdruck im Ton ist mir etwas vom
Wichtigsten”.

Liederabend mit Teresa Berganza

Am Fliigel: Juan-Antonio Alvarez Parejo

Llamale con el panuelo
no quiero tus avellanas
Como quieres que adivine

Jesus Guridi

La corza blanca
La nifa que se va al mar

Ernesto Halffter

Joaquin Rodrigo  Cuatro madrigales amatorios
El fantasma

Farruca

Canatres

Joaquin Turina

Gioachino Rossini  La Regata Veneziana
Se il vuol la mulinara
Chanson de Zora

La fioraia fiorentina
La pastorella

Addio de Rossinio
Arietta alla spagnola

Teresa Berganza, in Madrid geboren, wurde von
ihrem Vater in die Geheimnisse der Musik einge-
weiht und studierte nach der Schulzeit Klavier,
Gesang, Harmonielehre und Orgel am Konserva-
torium. Nach ihrem AbschluB nahm sie Gesangs-
unterricht bei Lola Rodriguez Aragon und nahm
im Winter 1956 im Theatre de Champs Elysées am
einzigen Probesingen ihres Lebens teil. Am Ende
dieses Vorsingens hatte sie ihren ersten internatio-
nalen Vertrag in Handen und debiitierte in Aix-en-
Provence in der Rolle der Dorabella aus Cosi fan
tutte. lhr Auftritt wurde zum Gberwaltigenden Er-
folg, die Zeitungen nannten sie die “Mezzosopra-
nistin des Jahrhunderts”. Von da an sang sie in al-
len groBen Opernhduser der Welt. Man sagt von
ihr, dass sie immer die groBte Sangerin mit dem
kleinsten Repertoire sei; ihre Carmen galt jahre-
lang als exemplarisch. Besonders verdient ge-
macht hat sie sich fir spanische Vokalkompositio-
nen, deren Komponisten sie meist persénlich
kannte.

Teresa Berganza- der Mezzo-Star

Ihr Begleiter Juan Antonio Alvarez Parejo schloss
sein Studium am Konservatorium fir Musik in
Madrid mit Auszeichnung ab. Seit 1980 hat er sich
auf Kammermusik und die Begleitung von Sangern
spezialisiert. Teresa Berganza hérte ihn zum ersten
Mal bei einem seiner Konzerte. Sehr beeindruckt
von seinem Spiel fragte sie ihn, ob er sie bei ihren
Konzerten begleiten wolle. Diese Verbindung hat
sich als recht erfolgreich erwiesen. Fir Teresa Ber-
ganza ist er ein “GroBer unter den GroBen, die die
hohe Kunst der Begleitung verstehen”. Zudem
wirkt Juan Parejo als Professor des Real Conservato-
rio Superior de Musica in Madrid.

, 12. April 1995, 20 Uhr

Das Kammerorchester Arpeggione
und Evelyn Glennie

Dirigent Saulius Sondecki
Rosauro Concerto for Marimba
Schostakowitsch  Kammersymphonie op. 110 a

C. Saint-Saens  As an encore piece played

WITHIN the programme

Concerto for Snare Drum
and Orchestra

Masson

Wenn eine Frau zu den Trommeln greift, dann
muss das nicht unbedingt eine Kriegserklarung zur
Folge haben. Und wenn, dann eine an die musikali-
sche Doméne der Mannerwelt. Dabei grenzen die
Auftritte der 29jahrigen schottischen Percussioni-
stin Evelyn Glennie an Wunder: Stil, Technik und
Asthetik lassen die Konzertsale erbeben - von ihren
Schlagen ebenso wie von den Ovationen des Publi-
kums. Wenn Evelyn Glennie ihre tausend Schldgel
iber Marimba und Vibraphon, auf Pauken und
Glockenspiel tanzen lasst, dann verféllt man dem
Rausch der altesten Instrumente der Welt.

Sie ist der Inbegriff der "good vibrations”, denn sie
muss fihlen, was sie spielt. Evelyn Glennie, eine
der weltbesten Percussionistinnen, ist seit ihrem 12.
Lebensjahr taub. Die Musik nimmt sie Gber Schwin-
gungen wabhr. Sie selbst macht allerdings Gber diese
Besonderheit nie ein Aufheben. Viel wichtiger ist
ihr, dass sie die Royal Academy of Music in London
absolvierte und dabei wohl kaum ein Studienjahr
oder einen Wettbewerb verliess, ohne den héch-
sten zu vergebenden Preis eingeheimst zu haben -
vom James Blade Preis fUr percussion und Timpani
bis zum Queen’s Commandation Prize for Allround
Excellence. Als sie gefragt wurde, ob ihre Bearbei-
tungen von popularen Repertoirehits eher als eine
Bereicherung der traditonellen klassischen Musik
oder als eine Annaherung an den Pop-Bereich zu
betrachten sei, meinte sie: “Ich habe kei-nerlei
Beriihrungséngste mit dem populdren Genre. Ich
halte Adaptionen vielmehr filir ausgesprochen bele-
bend und wirkungsvoll. Immer vorausgesetzt, daB
solche Bearbeitungen auch funktionieren. Sollte
sich bei einer Bearbeitung herausstellen, dass auch
nur ein kleiner Teil des Stiickes in seinen wesentli-
chen Strukturen grundlegend verdndert werden
musste, um den Méglichkeiten des Instruments an-
gepasst zu werden, dann lasse ich die Finger da-
von. Deshalb rihre ich beispielsweise einen grossen

Der Inbegriff der “good vibrations” — Evelyn Glennie

Teil der Klavierliteratur nicht an. Wenn ich aber das
Gefilhl habe, daB meine Version (iberzeugend
klingt, dann mache ich mich an die Arbeit.”

Der Dirigent Saulius Sondecki, der von 1948 bis
1952 bei Alexander Livont, einem Schiiler David
Qistrachs, Violine studierte, griff erst auf Drangen
seiner Lehrer zum Taktstock und entdeckte seine
Berufung als Dirigent. Mit seiner hohen musikali-
schen Sensibilitdt und der Begabung, Menschen zu
fiihren, griindete er 1960 das Litauische Kammer-
orchester und machte es zu einem erstrangigen,
international gefragten Kammerorchester.

Das 1990 neu formierte Kammerorchester Arpeg-
gione aus Hohenems besteht aus Berufsmusikern,
die vorwiegend aus Osteuropa stammen und alle
an den Vorarlberger Musikschulen unterrichten.

Konzert ausser Abo

Das Rheinberger Vokalquartett

Cornelia Rheinberger, Sopran
Marlene Boss, Alt

Peter Cavall, Tenor

Alvin Muoth, Bass

Jean Lemaire, Klavier
Monika Nachbaur, Klavier

Franz Schubert Drei Quartette

Robert Schumann “Spanisches Liederspiel”
Ein Zyklus von Gesangen aus
dem Spanischen, op. 74

Walzer fiir Klavier zu 4 Handen
op. 39
Nr. 1, 2,63, 10, 11, 14, 15

Johannes Brahms

Ungarischer Tanz Nr. 5
Liebeslieder-Walzer

Cornelia Rheinberger ist in Eschen geboren und
aufgewachsen. Sie studierte Musik mit Hauptfach
Gesang am Konservatorium Zirich. Nach bestande-
ner Lehrabschlusspriifung setzte sie inr Gesangstu-
dium fort in der Meisterklasse von Prof. Sylvia
Geszty an der Musikhochschule Zirich. Bihnener-
fahrung sammelte sie bei der Opera Factory, Zurich
und als Kénigin der Nacht in Mozarts Zauberflote”
bei den Werdenberger Schlossfestspielen.

Marlene Boss studierte neben Gesang auch Kla-
vier und Orgel am Landeskonservatorium Feldkirch
und bestand 1985 die Lehrabschlusspriifung mit
Auszeichnung. Anschliessend setzte sie ihr Gesang-
studium in der Meisterklasse von Frau Prof. Sylvia
Geszty an der Musikhochschule in Zrich fort.

Peter Corall, geboren in Dornbirn, erhielt 1985
sein Staatsdiplom fir klassiche Gitarre. Er studierte
dazu Gesang am Mozarteum in Salzburg, an der

Musikhochschule Zirich und am Konservatoium
Lausanne, wo er mit dem “Dipléme de chant” ab-
schloss. Sein bevorzugtes Tatigkeitsgebiet ist im kir-
chenmusikalischen Bereich.

Alvin Muoth, geboren in Rhazuns, begann mit 18
Jahren sein Musikstudium am Landeskonservato-
rium in Feldkirch mit den Fachern Gesang, Posaune
und Orchesterleitung. Weiterfihrende Studien ab-
solvierte er am Mozarteum und an einem Meister-
kurs bei James King in Wien. Im Sommer 1989 di-
plomierte er in Sologesang mit Auszeichnung, ein
Jahr spater erhielt er seine Diplome in Chor- und
Orchesterleitung. Er ist doppelter Preistrager des
MM-Genossenschaftsbundes und  dreifacher
Preistrager an Wettbewerben fiir Gesang und Kom-
position. Der Kanton Graubinden verlieh ihm ei-
nen Forderungspreis. '

Monika Nachbaur studierte Klavier bei Prof. Lu- _F

kasczcyk am Konservatoium Feldkirch und vertiefté
ihr Wissen bei Rudolf Buchbinder und Hadassa
Schwimmer. Sie nahm an diversen Meisterkursen
teil und gewann mehrere Wettbewerbe.

Jean Lemaire ist in Pontivy, Frankreich geboren
und wohnt schon seit mehreren Jahren in Liechten-
stein. Er studierte Klavier am Mozarteum Salzburg
und setzte seine Studien in Neuchatel fort, wo er
mit dem “Diplome de virtuosité” abschloss. Be-
kannt wurde er als Liedbegleiter von namhaften
Séngerinnen und Sangern wie Margaret Price, Eva
Lind, Peter Schreier und Francisco Araiza, mit dem
er Schuberts “Winterreise” und “Dichterliebe” fir
das ZDF/3Sat aufnahm. Er gastierte bei Festivals wie
der Schubertiade, dem Schleswig-Holstein Festival
und dem Prager Friihling.

Mittwoch, 14. Juni 1995, 20 Uhr

Shura Cherkassky,

G. F. Handel Suite Il in d-Moll
F. Liszt Sonate in b-Moll
F. Chopin Vier Balladen

Nr. 1in g-Moll op. 23
Nr. 2 in F-Dur op. 38
Nr. 3 in As-Dur op. 47
Nr. 4 in f-Moll op. 52

“Das hochartifizielle Klavierspiel des mittlerweile
schon 83jahrigen Cherkassky, der so ziemlich der
letzte Verteter der grossen alten Pianistengarde sein
dirfte, wurde im benachbarten Liechtenstein ei-
nem begeisterten Publikum zum denkwdirdigen Er-
eignis”, schrieb Hans-Udo Kreuels in den Vorarlber-
ger Nachrichten Uber das Cherkassky-Konzert im
Oktober. Der Klangmagier aus Odessa zeigte nicht
nur mit der Boogie-Woogie-Zugabe, dass er so
manchem jungen Star-Pianisten um Vieles voraus
ist. Die Technik ist fir ihn kein Thema, sondern
Grundlage seiner Ausdrucksvariationen. Seine Mu-
sik ist klar und rein, strahlt, und besitzt jene Aussa-
gekraft, die andere trotz perfekter Technik nicht er-
reichen. Bei seinem Gastspiel im Triesnersaal verab-
schiedete sich das Publikum mit stehenden Ovatio-
nen und begeisterten Bravo-Rufen. Der Aufenthalt
in unserem Land hat Shura Cherkassky so gut ge-
fallen, dass er nun mit einem neuen Programm
wiederkommt - diesmal in den Vaduzersaal.

i
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Der grosse Meister Shura Cherkassky

Vorschau

Aufflihrungen der Saison 95/96

5. und 6. Oktober 95

21./22. Oktober 95

27. und 28. Oktober 95

31. Oktober und
1. November 95

16. und 17. November 95

1. und 2. Dezember 95

12. und 13. Januar 96

6. und 7. Februar 96

3.und 4. Marz 96

11. und 12. Méarz 96

27. und 28. April 96

Beowulf

Schauspiel mit Musik nach einem angelsachischen Epos aus der ersten Halfte
des 8. Jh.s.

Deutsche Erstauffiihrung

Regie: Michael Bogdanov (“Unter dem Milchwald”)

mit u.a. Peter Fricke

Carmen Jones

nach Prosper Merimées Novelle “Carmen” und
Georges Bizets gleichnamiger Oper

Buch und Songtexte von Oscar Hammerstein |II.;
Musik von Georges Bizet

Choreographie und Inszenierung: Anthony van Laast

Das Spiel von Liebe und Zufall
(Endproben und Premiere)

Schauspiel von Marivaux

Regie: Karin Hercher

mit u. a. Christine Kaufmann, Gerd Eichen

Helden
Komddie von G.B. Shaw
Regie: Peter Arens, mit u.a. Nikolaus Scheibli

Zeugin der Anklage

von Agatha Christie

Regie: Werner Tietze

mit: Johanna Liebeneier, Hans korte

Sechs Personen suchen einen Autor
(Endproben und Premiere)

Schauspiel von Luigi Pirandello

Regie: Horst Sachtleben

mit u.a. Ernst Jacobi, Pia Hanggi

Schluck und Jau

Scherzspiel nach Gerhart Hauptmann

Libretto, Choreographie und Regie: Henryk Tomaszewski
(“Cardenio und Celinde")

Der kaukasische Kreidekreis

Schauspiel von Bert Brecht

Inszenierung: Christoph Briick

mit u.a. Peter Bause, Susann Ugé, Helena Biittner, Hans-Jiirgen Papst

Der Geizige

Komédie von J. B. Moliére

Regie: Peter Lotschak ("Tartuffe”)

mit u.a. Peter Schiff, Hannes Spiss, Manuela Riva

Phadra

Tragddie von Jean Racine

Regie: Vera Oelschlegel

mit u.a. Vera Oelschlegel, Thomas Férster, Alfred Struwe

Abendstunde im Spéatherbst
Ndchtliches Gesprach mit einem verachteten
Menschen von Friedrich Dirrenmatt
Inszenierung: Werner Diggelin

mit u.a. Peter Arens

Konzerte der Saison 95/96

September 95

24. Oktober 95

5. November 95

8. Dezember 95

23. Januar 96

29. Februar 96

20. Marz 96

10. Mai 96

Noch in Verhandlung

Prager Symphoniker
Leitung: Petr Altrichter
Werke von Mozart und Haydn

Orchestre Philharmonie de Strasbourg
Leitung: Theodor Guschelbourg

Solist: Krystian Zimmermann

Werke von Ravel, Schubert, Strauss

Wiener Johann-Strauss-Orchester
Leitung: Alfred Eschwé
Werke von Johann Strauss

Orchestre de la Suisse Romande
Leitung: Armin Jordan

Solisten: Francois Guye, Cello, Menahim Pressler, Klavier
Werke von R. Strauss, Mozart, Mozart

American Sinfonietta

Leitung: Michael Palmer

Solist: Thomas Quasthoff, Bass-Bariton
Werke von Strawinsky, J.S. Bach, Beethoven

| Musici di Roma
Werke des Barock

Nederlands Radio Philharmonisch Orkest
Leitung: Edo de Waart

Solist: Joshua Bell, Violine

Werke von Beethoven, Mahler




