«Holzbildhauer geblieben
zu sein, betont Benazzi
denn auch gern. Es sind
nicht primar die prakeisch
iiberall unbeschrankte Ver-
fiigbarkeit des Materials,
der unterschiedliche
Eigencharakter der Holzer
oder deren vergleichsweise
leichte Bearbeitbarkeit, die
thn diese Wahl treffen las-
sen, sondern Benazzi sucht
in erster Linie den Werk-
stoff, der emnen ganzheith-
chen Werkprozess erlaubt.

Er wihle und falle die Bau-

1985 1n Italien, 1im Latio,
driickte mir ein Bauer ein
Stiick Holz in die Hinde,
Hammer und Stechbeitel
dazu...

«Da probier’s mall»

Also habe 1ch das Holz ge-
packt, und das Holz hat
mich gepackt. Seither
haben wir einander nie

mehr losgelassen.

Raffael Benazzi
Bieler-Rugel, 1980

Das Holz, welches fiir die
Skulpturcn beniitzt wird,
ist ausschliesslich Abfall-
holz. Kein anderes Material
eignet sich so gut, um wie-
der Neues zu erstellen, mit
der gleichzeitigen Riick-
sicht auf die bestehende
und die zu gestaltende
Form, Farbe, Konsistenz,
Hirte etc. des Materials.

Robert Bitterli

me, teilt sie in Stimme,
Rugel, Blocke, holt direke
mit der Kettensige die
Grossformen heraus, prazi-
siert und glattet mut Beil,
Stechbeitel und Raspel,
schleift und poliert mit
Tuch und Scheibe. Benazzi
benutzt das Werkzeug des
Handwerkers und arbeitet
in der Tradition des Hand-
werks.»

Zitat André Kamber (Katalog

Kunstmusewm Solothurn

1993) zu Raffacl Benazzi

Robert Bitterli
0.T., 1996

Marianne Fliick
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Einladung zur Ausstellung

«HOLZWEGEHn»

25. Januar bis 8. Marz 1997

Holzskulpturen von

Hans Bach, Raffael Benazzi
Robert Bitterli, Markus Bshmer, Marianne Flick
Alfred Haberpointner, Lilian Hasler Durrer
Werner |. Jans, Christian Lapie, Josef Felix Mller
Severin Miiller, A. R. Penck, Jirgen Zumbrunnen

Liebe Freunde der Galerie
Sehr geehrte Damen und Herren

Diesmal steht das «Galerie Magazin» ganz im  Dies setzt auch Handwerk voraus, das sie beherr-

Es 1st meine grosse Liebe!

Marianne Fliick

Der Schlaf, 1994

Foto: Max Doerfliger, Solothurn

Hinweise: - Bitte beachten Sie die neuen Offnungszeiten! .
- 28.Februar 1997, 17-20 Uhr: Er6ffnungen in den Galerien KUNST ZURICH
AUSSERSIHL. Unsere Galerie ist ebenfalls bis 20 Uhr gesffnet.

Galerie Marie-Louise Wirth Martinsmiihle Galerie und Edition ge
Lutherstrasse 32 Bulacherstrasse 1 Spitalgasse 3

8004 Zirich 8182 Hochfelden 8400 Winterthur

Mi - Fr 14.00 - 18.00 Uhr nach Vereinbarung Mi - Fr 15.00 - 18.00 Uhr
Sa 13.00 - 16.00 Uhr Fr 09.00 - 11.00 Uhr
oder nach tel. Vereinbarung fon +41 [01) 86033 27 Sa 13.30 - 16.00 Uhr

ax +41 (01) 8611305 oder nach tel. Vereinbarung

fon/fax +41 (052) 21255 20

fon +41 (01) 2410115
fax +41 (01) 24101 17

Zeichen der Ausstellung. Es ist das Holz, das
gespaltene, gehauene, geségte, das sprechen soll.
Und die Kiinstlerinnen und Kinstler, die wir gebe-
ten haben, sich zur Frage zu Gussern, warum sie in
Holz arbeiten. Sie dlle sind Holzbildhaver aus Lei-
denschaft, aus Freude am natiirlichen Material,
aus dem sie neues Leben entstehen lassen. Freude
am Widerstand, den es zu bezwingen gilt, ist ih-
nen ebenso wichtig wie die Suche nach der Form.

schen. Dass aus diesen Gemeinsamkeiten heraus
aber verschiedene Wege und Richtungen einge-
schlagen werden kénnen, soll lhnen diese Ausstel-
lung zeigen. Wir méchten Sie auffordern, diese
vielen Wege, die weiterfiihren, zu betreten und die
Vielfalt, die in der Holzskulptur liegt, zu entdecken!

Mit freundlichen Griissen
Marie-Louise Wirth und Daniela Tobler

Vernissage: Samstag, 25. Januar 1997, 12.00-16.00 Uhr

Kurze Einfihrung um 14.00 Uhr durch J.F. Miller



Ich bevorzuge weiches,
schnellwachsendes Geholz
ieses Material entspricht bt j '
meiner Arbeitsgeschwin-
digkeit

Ich arbeite mit ganzen
Holzstimmen. Anfangs der
80er Jahre vor allem mit
Pappel und Linde, heute
mit Ulme, Weide und
Felbe. Mich mteressiert
die natiirliche Farbe des
Holzes, die der Hautfarbe
sehr nahe kommt.

Holz ist ¢in gewachsenes,
organisches Material, das
die Fihigkei hat, Feuch-
tigkeit aufzunehmen und
abzugeben

Das Abfallholz verbrenne

ich im Winter in meinem

Ofen.

Meine bildhauerische . e ,
Josef Felix Miiller

Paar, 1985

Arbeit 1st somit auch eine

komphzierte Art, Brenn-

holz vorzubereiten.

Josef Felix Miiller

Holz. Immer das gleiche
Dilemma: Zuerst die in-
nere Verbeugung vor dem,
was war, ein Baum mit
semen gewaltgen Ausdeh-
nungen und Kriften. Dann
der Kampf der Umwand-
lung. Erwas Riicksichts-
loses setzt ein: Em Material
auf der Suche nach einer
neuen Form, einer Besee-
lung.

Jiirgen Zumbrunnen

Jiirgen Zumbrunnen

Sitzende Frau, 1992/93

Foto: Stefan Rohner, St.Gallen

Hans Bach
o.T., 1996

Werner 1. Jans

Marie, 1995

Was meine Arbeiten aus-
sagen, bleibt der Phantasie
des Betrachters iiberlassen
— sie sind erzahlerisch —
warum sollten sie es nicht
sein — 7

Hans Bach

« H 0 L

Am Samstag gehen wir ins Holz, sagte Vater. Das
war in den fiinfziger Jahren. Mit Holz meinte Vater
Wald. Daran erinnerte ich mich, als ich Martin Heideg-
gers Holzwege zum ersten Mal in die Hande bekam:
«Holz lautet ein alter Name fir Wald. Im Holz sind
Wege, die meist verwachsen jih im Unbegangenen
aufhiren. Sie heissen Holzwege. Jeder verlduft geson-
dert, aber im selben Wald. Oft scheint e, als gleiche
einer dem anderen. Doch es scheint nur so. Holzmacher
und Waldhiiter kennen diese Wege. Sie wissen, was
es heisst, auf einem Holzweg zv sein...»
Im Holz sah ich Gesichter, Fratzen, im Holz entdeckte ich
Worzeltiere, Astfiguren. Zuniichst aber forderte der
Wald Arbeit. Wir lasen Brennholz auf, Tannzapfen, such-
ten Beeren und Pilze. Im Dickicht, im Unbegangenen,
baute ich Verstecke. Ich fiirchtete mich vor Baumriesen.
Im Wald kannst du dich verirren, warnte Mutter.
Auch Holzbildhaver wissen, waos es bedeutet, auf einem
Holzweg zu sein. Nach Rom fithren viele Wege; den
Holzweg aber kennt der Volksmund nur im Singular:
der Holzweg ist der falsche Weg.
Leonardo da Vinci riet den Kiinstlern, den kiirzesten Weg
zu gehen. Doch die Strecke von A nach B ist nur in der
Geometrie eine Gerade. Der Holzbildhaver geht wortlich
und bildlich Holzwege. Er kann Umwege, Seitenstrassen,
Nebenpfade und Sackgassen nicht vermeiden. Er zwei-
felt, er sucht, er verwirft, er gelangt nie ohne Wunde ans
Ziel. Manchmal sieht er vor lauter Biiumen den Wald
nicht mehr. Dann hat er, um im Bild zu bleiben, ein Brett
vor dem Kopf.
Auch Maestro Stradivari ging ins Holz. Er sah einem
Baum an, ob er tauge fiir Geigen. Dem Holzbildhaver ist
Baum nie Baum.
Severin Miiller
Constanze, 1996
Foto: Borgen Herzog,
Ziirich

Warum 1ch mewst mut Holz  Es brauchtauch Aggression
arbeite? Das Formen hat beim

Ich wihle gar nicht. Die Holz ctwas mit Verletzen
jeweilige innere Figur ist zu tun; der Baum st ja emn
fest mit dem Material ver-  gewachsenes Ganzes, und
bunden, auch die Farbe 1st  ob mein neues Ganzes
meist vorhanden, und ich dem standhalten mag?
arbeite gerne mit Holz. Ich  Die Kettensage bleibt fiir
liecbe die Schirfe der Axt mich ein notwendiges
und der Messer, geniesse Hilfsmittel, um grosse
den sinnlichen Widerstand ~ Volumen zu formulieren.
des lebendigen Materials Irgendwie st mir das Holz
Manchmal bei Biumen
mat starker eigener Person-  als der Stein; vermutlich,
lichkeit habe ich Hem- weil es gewachsen und
mungen und lasse den verginghch ist wie wir.
Baum lange m der Werk Werner 1. Jans

statt stehen

L W

in den letzten Jahren niher
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Wie Stradivari streift er, ganz Aug und Ohr, durchs
Holz: Dieser Stamm muss es sein.

Aus dem Baum haut der Holzbildhaver eine Figur
heraus. Meissel, Beil, Motorsige. Holz kann hart
sein oder weich. Holz ist biegsam, es splittert und
bricht. Holz ist knorrig, widerstindig. Der Holzbild-
haver hat Holz als sein Ausgangsmaterial gewdhlt, nun
muss er Holzwege gehen... Oft scheint es, als gleiche
einer dem andern. Doch es scheint nur so.

Winter: Ldrm von Motorsiigen im Wald.

Motorsige: Lirm im Atelier des Holzbildhavers.

Der Wald ist keine Spielwiese. Holzwege werden auf-
gegeben, brechen ab, wenn ihr Zweck sich erfiillt hat.
Das gehiri zur Okonomie. Holzwege fiihren zum Werk-
platz. Jih verwachsene Holzwege verweisen auf ge-
schlagene Klafter. Der Wald ist ein Arbeitsort. Spuren
bleiben sichtbar. Holzwege, das wissen Holzmacher und
Holzbildhaver, kinnen steinig sein.

Jede Holzskulptur war einmal ein Baum. Als Skulptur
lebt der Baum ein zweites Leben. Ich stelle mir vor: Fiir
die in der Galerie versammelten Skulpturen wurde das
Holz im selben Waldstiick geschlagen. Nun findet sich
dort eine Lichtung. Ich mag Lichtungen, das Stiick Him-
mel dariiber, Sonne auf jungem Griin. Der Wald steht
jetzt in der Galerie...

Die Kiinstler haben ihre Holzwege abgeschritten, die
Ausstellung gleicht einer vielarmigen Kreuzung. Ein Ver-
gleich lohnt sich. Vorsicht: Holzwege kannen im Tannicht
enden, Denkwege filhren nicht immer zu Lichtungen, nur
Wegweiser liigen verldsslich.
Silvio Blatter

Holz eroffnet die Mog-
lichkeit zum filigranen
Schatfen, anders als der
Stein, dessen Darstel-
lungscharakter gepriigt ist
von einer grossen Erden-
schwere, lisst Holz Hohen-

flige zu und eignet sich

gut fir die Arbeitsweise im
Sinne der «Taille directer.
Das Holz aber interessiert
nur als Triger, seine Struk-
tur und sein Eigenleben
wird von der Farbe aus-
geloscht, um zur Form und
zum Ausdruck zu gelan-
f_:L'TE

Lilian Hasler Durrer

Lilian Hasler Durrer
Maus, 1995

Foto: Silvia Luckner

Der Grund, mit Holz um
zugehen, hegt flir mich
darin, zwischen den Biu-

men autgewachsen zu sem

Alfred Haberpointier

Christian Lapi

Passages, 1996

Alfred Haberpointner
Wandobjekt, 1995/90

Markus Béluner

Gruppe «M54»,

1994

Alfred Haberpointner

Holzobjeke, 1995/96

Diese Arbeit geht zurlick
auf das Jahr 1992, als ich
ein Atelier im Amazonas in
Brasilien hatte. Tief beein-
druckt von der Gewalt der
Naturkrafte und der My-
stik des Urwaldes suchte
ich nach emem Material
und einer Form, sozusagen
nach einem visuellen
Werkzeug, das sich in ver-
schiedenen Installationen
weiterentwickeln liess. Die
Verwendung von erhitz
tem und verkohltem Holz
dringte sich auf, denn
dieses allein enthiile das
Potennal an Kratt und
Gewalt, nach dem ich in
meinen archaischen
Figuren suchte.

Christian Lapic




