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POSTFACE

I'édition de 'ceuvre de Jiff KoldF est une entrep
& une expédilion archéologique. Une aventure qui, r
contexte contemporain des travaux nés dans un climat cull
entidgrement différent, nous fait chaque fois redécouvrir une Iran
histaire culturelle ef met souvent en fumiére des conlrastes surprenants
passé ef présent. Qui nous pousse & remefire en couse nos iddes recues et
& corriger notre définition courante de lo poésie. Qui, renversarit le rapport
de cauvse & effet, nous fait remonter aux sources premiéres de tendances
dont les sous-produits ont déjdy fait couler beaucoup d'encre.

Aprés avoir donné & la littérature fchéque des livres aussi marquants que
limbes et autres poémes {1945) et Jours ce |'année [1948), Jiff Koldr est
réduit ou silence dans les anndes cinguante. Il ne lui est permis de parler
que par le biais de la traduction, discours qu'il sait doter, dans ses
adapfations de Carl Sandburg et d'Edgar lee Masters, d'une force
impérissable. C'est en méme temps pour lui une période de réflexion ardue
sur les problémes de la poésie, méditation guidée par un propos qu’on
pressent déjé dans son ceuvre antérieure ol la préoccupation par la vérité
du destin humain prime les considérations esthéliques, les conventions
admises en matiére de poésie cédant le pas & un parti-pris de
boulevarsement qui conduit-le poéte & une nc:we@ discipline formelle.
Koidgr déclare alors que la poésie n'a pas progressé d'vn centiméfre depuis
« la Terre vaine » d'Eliot qui illustre I dissolution non sevlement des
schémas lyriques, mais encore des significations humaines traditionnelles, la
nécessité de faire désormais lo podsie autrement. On dirgif, & premiére vue,
une atitude nihiliste, mais K’m!d]zune tarde pas & donner & son geste un
contenu positif. Ses poémes & [‘usage des aveugles, ses dingogrammes, ses
poémes en prefondeur, ses rollages, ses chigsmages et ses poémes-cbjets
montrent que tout peut devenir matiére de poésie. Enire ses mains, les mots
se transforment en choses. les choses elles-mémes — les objets les plus
banals que chacun céioie dans la vie quotidienne — s'intégrent felles
quelles daons sa « podsie visvelle ». C'est une posifion proche de celle gue
Fierre Restany, theéoricien du nouveau réalisme francais, adoptera lui aussi
auelques onnées plus tard en invitant & abolir la distance entre I'ari et ia
vie, O laire entrer dans I'art la « réalité sociologique de la civilisation
modeme ». le résultat est, chez Koldt, une métamorphose insolite. Il
ranonce aux mots, ou du moins aux significations dont ls langage les invesiit
et dont la réalité a depuis longtemps dénoncé l'arbitraire. Il renance & la
syntaxe discursive, fait appel plutdt aux objets qui jalonnent le chemin de
I'homme, manie les mots eux aussi comme des objets, paur aboutir
finalement & une nouvelle syntaxe plastique. Il renia la tromperie des mors,
mais non pas la poésie qu'il découvre aillsurs - « J'ai éfé conduit aux

i

et

apoll

mo

o

poe

matié

k1o

effo

spec




Wl musée d’Auschwitz. Ce fut pour moi un des
flue j'aie jamals ressenti : de vastes pidces avec des
: =s de cheveux, de chaussures, de valises, de vEtements,
ses, de vaisselle, de lunettes, de jovels o ‘enfant. ete. Tout celo
orqué par un destin effroyable, par quelque chose que ['art ne suffit pas &
exprimer, o quoi il ne suffira peut-étre jamais. » Du coup, il se retrouve une
fois de plus & I'index : les découvreurs des « mythalogies quotidiennes »
{annancées par Jours de I'année), les rénovateurs de I'acaddmisme
apollinarien, comme aussi les chanires au | yiisme lerre-d-terre de lo sociéte
| moderne (pratiqué pgr Koldt dans ses fraductions) regardent d'abord son
CEUVIE COmme un sfrrrj}fa.l'e jeu — intéressant sans doute, mais qui 5e sifue

décigément en dehors 5

e la poésie. Refus presque aussitst démenty par fe
mouvement qui se dessine sur la scéne internationals ef nous permet

aujourdhui de mesurer toute originaiité et | importance de ce travail de

Pplonnier,

Sous ce rapport, le petit recuei! de podsie « déstatique » qu'on vient de

lire représente fui aussi une poursuite des fouilles archéologiques.

i On ourait tort de se laisser tromper par fa versification impeccable de ces
poémes-modes d'emploi. Celui qui veut respecter {'infention de /'auteur ne

doit surtout pas se confenter de lire. Ces textes veulent étre réalisss. Ia

matiere premiére avec laquells s travaillent n'ast ni le langage, ni méme les

objets (qui y jovent, comme dans les collages, un réle de témoins), mais

I"action humaine comme telle. la possie ici se réincame dans "acte (ou,

selon notre décision face aux directives données, le non-agir] aui est une

maniére de nous connaitre nous-mémes. Ce sont donc des poames

socratiques. 'aureur les date de I'annde 1 965, mais beaucoup sont en

. réalité antérieurs.
W serait inutile d'insister ici sur les affinitss qui unissent I'oauvre de KolsF

avec de nombreuses tendances de {'art contemporain — la lettrisme, o

pcesie concréte ef évidents, les happenings, etc. Son travail est une

composante vivante de cette évolution d)c?nr il s'inspire, mais qu'il o aussi

devancée & plus d'un égard. Nous voudrions seclement rappeler, en guise

de conclusion, le principe qui se frouve & la base de presque fous ces

efforts et qui nulle part ne se monifeste qussi clairement que dans les mades

d'emplci de Koldt. C'est fe propos d'abalir la distance enire 'atiste et le

spectateur en sollicitant la parficipation octive de celui-cf Intention peut-éire

vtopique, jamais pieinement réalisable, mais qui témoigne de lo dimension

humaniste de cet art qui fraie des voies nouvelles aussi bien & o réalité

qu'a la conscience collective.
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