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Le philosophe Martin  Heidegger  a Cent dans Les cheniz'ns jiil lie 11/inc/li il/fl/c part 	1 1 'onigine dc 

l'uuvre d'art, c'est Fart »‚ 
L'architecte Luigi Moretti a dit ejue Part,  comme  l'amour, est une question dc structures d'cnchan-

tement ‚ 
I.'Ccrivain d'art André Malraux a Cent dans Les voi,v du silence . it L'histoire dc Part est celle des formes 

jnVentCes contre les formes hCritCcs ‚ 
Le mathCmaticien probabilisre 'Michel Loeve a dit : « Cc n'est pas d'assemblages, mais d'cnsemblage', 

qu'iI s'agit en art tt, 

Le poète Tristan Tzara, fondateur dc Dada, a dent dans Grains  ei  issues . « La vie est une femme entretenuc 

par Ia justesse d'exprcssion ‚ et a dit que les succès officiels du néo-dada aménicain et dc ses homologues 

européens représentaicnt pour lui (en rant que marxiste, disait-il en ciignant dc 1'o/il) « le degré dc pourriture 

dc la bourgeoisie du XXe  siècle it, 

1:1' rL.• 

I.'Cpoque nécessairement rCvolutionnaire et explosive post-dada (action painting, abstraction lvrique, 

informel) a eu son temps: celui d'une merveillcuse explosion, après quoi une fois dc plus, les reflexes academiques 

histoniquernent conditionnés du public ont essavé d'enterrer l'avcnture artistique dans Ic pompidrisme 

figuratif-imaginaire avec ou sans alibi poCtique, la banalitC phCnomCnologiquc et la gdomCtrie des classes 

Clémentaires, 

IL LST TLIIPV 

Dc proposer a Part  Fordre  d'une esthCtique aujourd'hui axiomatisable, dc par l'existence dc fait artistiquc 

dc peintures et dc sculptures, avant trés consciernment ouvert les premieres voies d'une aventure haussCe a La 

puissance dc l'abstraction, découvrant les perspectives dc rien dc moms qu'une ère autre, 

D'OU: 

A la suite dc Expressions et structures «‚ Structures en devenir «‚ » Structures dc répCtitions ‚ u \ICta-

morphismes it, » D'un style baroque in,  ii Metaphvsique dc la matière ti,  etc..., cette exposition, sous le titre dc 

Devenir dc l'abstraction : espaces abstraits it, prelude a un cycle dc manifestations d'a/uvres d'art groupées 

selon les coordonnées artistiques d'une esrhétique  essentielle. 
MICHEL TAPI. 

ENTRÉE EN ESTIIETIQUE 

« Uric proposition est riéceSSaIrCrslerrL Vraje a conditiri d'être tC,talerneflt 

ile, et CIIC nest totalernerit vine que quand eile epunse louses its 

evertualités enrisagées par nos conventions dc langage. » 

Louis RounrR 

« i)arrs n'irnporte quelle science, le plus obscur est toujour Ia base ei it 

plus contestable n'est pas l'erichrrêrrernent des applications ei des 
cunrsécjuences trials l'enscrnble des élénse,rts. in 

BERNARD D'LSPAGNAT 

in  noire intelligence ne recourt nuilernent a dc mysterreux artifices, 
eile procéde au cn,rrrraire scion des regles parfaitcnsetnt dEtertnnnees title 
Ion peul lorniuler esplicntemetit ei qur conlstntUenit Ia narattie nie 

i'objecnivité dc son Jugemerit. in 

N. lloukBaici 

« L'origine dc I'atnvrc dart, c'est I 'art. in 	
ins 111.1 1)E (,VF H 

I. 
L'esthetiquc concerne strictement la connaissance des 
structures dc communication entre l'ouvrc d'art et l'arnateur 
d'art iimitées au fait créé par l'actc dc consommation dc 
i'(cuvrc d'art par l'arnatcur d'art. 

IT. 
L'csthétiquc ne considèrc la phenoméno]ogic artistiquc qu'à 
partir dc la puissance du chef-d'ccuvrc artistique, puisqu'en 
deçà il ne saurait nullement étre question d'art, ct l'amateur 
d'art que s'il est esscnticllcment digne dc cctte condition 
spécitic1uc, la consornmation strictement artistique cxigcant 
des conditions sine qua non dc haute culture ct dc profonde 
pratique dc civilisation incluant ipso facto unc riche conti-
nuité traditionnelic et une non moms longue experience 
Cthico-artistique, conditions nCcessaires mais ne devenant 
suffisantes qu'après les dépassements hierarchiques, toutc 
dispersion hors dc question a qucique sous-puissance néces-
sairement extérieurc que cc soit. 

TI'. 
L'art est strictement artistique et rien d'autre qu'artistiquc, 
]'ouvrc d'art est considCrCe uniquemcnt comme teile, done 
dissociéc dc toutes Ics circonstances de fonction qui ont Pu 
occasionncr sa creation artistique : c'est un fait, histonique-
mcnt très recent, mais unc fois pour toutes hors dc vaincs 
discussions, que dc considCrer les critCrcs dc haute qualite 
artistique et rien d'autre qu'artistiquc, pour justifier des 
ensembles artistiques dc fait, dans les collections d'art, dans 
Ics rnusécs d'art, dans Ics livres d'art, chaquc élCmcnt avant 
Cté extirpé dc sa fonction liturgiquc OU prestigieuscrnent 
publicitaire et decorative pour étre confronté esscntiel-
lcmcnt comme uvrc d'art et rien d'autre qu'ccuvres d'art, 

Iv. 
La fonction dc 1'uvrc d'art, en tant qu'uvrc d'art, est dc 
produire, dans sa possible intersection avec un amateur 
d'art, cc que l'architecte Luigi Moretti appelle l'enchantement 
artistique : il dit que Part, comme l'amour, est une question 
d'cnchantement, done dc structures d'enchantement ; nous 
voici au cceur mCmc du fait artistique, ob l'amateur provoque 
et suhit l'incantation ravonnant d'une catharsis artistiquc 
voulue et réalisée par un individu, créatcur dc structures 
artistiques, clue nous appellerons, dc cc fait, un c artiste 

V. 
L'cnchantement artistique vicnt du ravonnement magique 
des structures artistiques qui soot le contenu essentiel dc 
l'ceuvre d'art, les mCmes images, reelles ou apparentes, 
pouvant aussi bicn existcr dans un chef-d'uvre artistique 
que dans unc horrcur academiquc ou naïve, et dc cc fait, se 
situant totalcment hors dc Ia question artistique : done, 
outrc Ic fait, qu'clles sont un piège ClCmentaire pour les pos- 

sibles amateurs d'art, les images en rant qu'images sont d'un 
intérCt totalement nul dans unc csthCtique essentielle. 

 
I'cnchantement artistique part dc Ia scuic structure artistiquc 
pour se depasser indCfinimcnt dans Ic domaine idCologiquc 
et sensationncl du panthéisme Ic plus genCralise au-delà dc 
tous les protocoles limitatifs : il est aussi un fait dc plenitude 
absolue resultant dc l'Cthique capable dc la solitude avec/'au/re. 

 
C'est au moment oH, jusqu'ici et encore, les esthéticiens 
enchantCs disaient que i'art essentiel commence quand ii 
n'v a plus rien a dire que Pon pcut et que Pon se doit dc 
commencr entin a parler d'art er d'esthCtique dc l'initérieur: 
comme cela navair jamais Cté fait, mais qu'il nous est main-
tenant pei'mis dc Ic tenter a travers des suites ordonnCes 
dc tautologies artistico-esthCriqucs dans les perspectives 
ouvcrtcs par Wittgenstein, il n's' a plus aucune excuse et 
aucun alibi d'cn eluder les possiblcs solutions essentielles. 

vii'. 
Emplovant un termc abusif mais consacrC artistiqucmcnt 
par un honnCtc usage pour la conqucte d'une autre puissance 
artistiquc (.lUc  trop dc rnalhonnCtcs agioteurs d'art voudraicnt 
minimiser sinon anCantir dialccriqucrnent, ii ne s'agit dc rien 
d'autre que d'entrer en ahstraciioij S die là il est d'orcs ct déjà 
inCluctablcmcnt normal dc rcconsidercr l'invention et 
l'enchantcment artistiques dans icur totalitC histork,uc et 
axiornatiquc, Fart le plus figuratif imaginaire dc l'Crc huma-
niste avant presquc tout a v gagncr dans l'cssentialisation 
esthetique en quom consistc cette operation, l'art autre, 
Si justemcnt cette operation n'avait en fait permis dc l'impo-
scr, scrait illisible puisqu'il n'est lisible qu'une fois nos 
reflexes dc perception psycho-inductive rccondirionnés 
autrcmcnt et done, incommunicable et incommuniqué, n'cxis-
tenait pas, 00 n'existcrait que potentiellement (pour ccux 
qui ont déjà la connaissancc dc ces problèmes), cc qui revient 
au mCme, l'art et l'cstheriquc n'Ctant une fois pour toutes 
qu'à posteriori, leur matiCrc premiCre étant er n'Crant rien 
d'autre que les ceuvrcs d'art existantcs. 

lx. 
Comme l'a dit très heureuserncnr ‚'\ndrC Malraux, l'histoire 
dc l'art est celle des forrncs inventCcs, contre les formes 
bérirées l, il Laut perpetucliement acrualiser l'Ctat dc fait, Ic 
constat en quclquc sorte, dc l'invcntion, qui esr cclui dc la 
creation artistique, compte tenu que nous sommes passes 
dc la puissance cuclidicnnc dc forme a substratum gComé-
tridluc a la puissance cantorienne die it structure I cnscmbliste 
plus generale, er rejeter dCfinitivemcnt commc hors dc propos 
(naïveté 00 imposture, peu importe ici) cc qui table et jouc 
sur Ics « formes hénitCcs .t que sont les i, assemblages » qui 
dc Icur fait mCmc ne peuvcnt pas Ctrc autre chose qu'hors 
dc prüpo : comme Pa fait remarquer Ic mathématicien pro-
babilistc Michel Loevc, qui est aussi un amateur d'art, il 
ne s'agit plus maintenant d'asscmhlagcs, mais d'ensemblages 
artistiques ‚ er ccci se passe hcureusement et dCfinitivcment 
dc corflmefltaireS. 

X. 
A l'actuelle puissance dc l'esthétique, qui est celle dc l'ensem-
blisme abstrait se dépassant dans un panthéisme genéralise, 
l'cnchantement artistique n'a plus et n'aura pas a étre actua-
usC ; ceux qui voudraienr nous ic faire accroirc, ne pouvant 
invoquer que des raisons qui n'ont rien a voir avec l'csscntiel 
artistico-esthérique, qu'ils nient ou vculent ignorer (ou 
ignorent) d'ailleurs, et, dc cc fair, se mettant autornariqucment 

hors dc Fart, sont done des éléments pas seulement nuls, 
mais hors dc question et devanr Ctre considérCs comme tels, 
c'csr-à-dire pas considCrés du tour. La question dc l'enchan-
temenr, dans Fart comme dans l'amour, n'incluant aucunc-
ment l'idCe dc collectivirC ä suifrages, reste entiCre si eile ne 
concerne que qudiques-uns que nous appellerons amateurs 
d'art qui, seuls, participent a cette communicarion-consom-
marion qui est le fait mCme dc I'esthCrique ; c'cst cc que le 
pcinrre Alfonse Ossorio exprime profondément quand, aux 
faux problèmes des assemblages (formes hCritCcs), il oppose 
ct propose des it congregations « (ob, dit-il, les élémcnts 

s'aiment ct pricnt ensemble »)' cc qui Cvidemmcnt n'a plus 
rien a voir avec Ic terme et la fonction mCme dc « critique « 
qui critique, mais tout avec celle d' it amateur »‚ qui aime, ici 
oH il ne s'agit clue du domaine strictemcnt rCservC a Part 
ct a l'csthCtique er dc rien d'autre, que dc communication 
er dc consommarion totalcmcnt er exciusivcmcnt artistique 
er csthétique ; cc qui 5U0SC er inclut unc idee dc i'auzg dans 
un ordre dc la plus haute exigence qu'il n'est pas question dc 
minimiser ni, a aucun dcgre, dc discurcr dans un domaine 
postulant, avant mCme l'axiomc dc choix, la notion néces-
saire dc hierarchic sans laquelle il ne saurait y avoir ni qualire 
artistiquc, ni clone csthCtique. 

Xl. 
Tout cc qui, touchant a Part, n'engagc pas essenriellenient la 
valcur arrisrico-esthériquc dc l'uvrc d'art, est totalemcnr 
hors du domainc dc Fart, et l'csthCrique n'a qu'cn faire er 
se doit dc n'y tenter aucun compromis qui ne pourrait que 
I'affaiblir sinon en dCrruirc Ics possibles devenirs : pour 
l'amateur d'art, en face dc cc moins-que-rien artistiquc, la 
consommation esthCtique est l'une des rares prariques essen-
tidies qui conditionnent l'erhique passionncllc du devenir 
potentiel dc cc perpCtuel depasscmcnt que se doit d'Ctre 
lt possible ct sufisant plus-que-tout panthéiste gCneralise et 
en mCrne temps individualisC a l'extrCmc dans l'aurrc cxrrCrnc, 
l'autre Ctant, totalcrnent ct dCfinitivement acrualisé, Ic possible 
er nCccssairc complCmentaire éthicjuemcnt aussi passionnei 
qu'arrisrique dvnamiqucmcnt installC clans unc merveilleusc 
immanence d'enchanternent. 

XII. 
Sans art il ne saurait Ctrc question d'esthetiquc, mais par 
ailleurs hors des rCfCrences aux structures esthCtiqucs cc n'est 
nCcessaircrncnt ct inCluctahlcmcnr plus d'art qu'il s'agirair 
or ici il n'a jamais Cré question d'autre chose que d'art ne 
conccrnant personne d'autre que Ics crCatcurs et les amateurs 
d'art hors dc qui l'csthCtic1uc n'est pas, et qui sculs cngagent 
er degagent les structures artisriqucs, hors cicsqucllcs 	ct 
puisquc hors desquelles artistiqucmcnt panlant il n'v a srricrc-
ment rien -- on ne pourrait done concevoir ciuc  des elements 
ct des sous-ensembles artistiquemcnr nuls pour la nCcessairc 
formalisation dc la fonction artistique qu'cst et se doit cxclu-
sivemcnr et totalement d'Crre i'esthCtic1uc Part est la seule 
justification dc la raison d'Ctre dc l'uvre d'art qui, du 
strict point dc vuc dc Part, n'est totalement clIc-mCme que 
dans l'art, mais rien, en tant qu'auvrc d'art, pour l'amatcur 
d'art qui la consomme estheriquement en rant que relic, 
dans un dépassemcnr continu d'cnchanremcnt strictcment 
et totalemenr artistiquc. 

P( )STFAC Ii 
Les structures artistiqucs sont, a l'Cchellc dc l'amarcur d'art, 
incarnations enchantcrcsses et incanratoires dc la connais-
sance structurelle : des menhirs anthropomorphes aux compo-
sitions cubistes, en passant par Sumer, la Chine, 1'Egpte, 
l'Inde, la GrCce, Rome, Ic Thibet, Ia civilisation arabe, 
1'Europc chnistiano-mCditcrranCcnnc, Ic Japon, Ia Renais- 

sance, le Baroque et les pseudo-revolutions inruitlonnistes 
dc la periode 1860-1916; nous avons tu unc fabulcuse conri-
nuité dans les tautologies artistiques que sont les chefs 
d'uvre dc Fart dignes dc cc nom venus des notions-prCtexrcs 
humanisres asiariqucs et mCdirerranéenncs se dépassanr dans 
one morphologic cuclidiennc et des rvrhmcs lies aux jcux 
arithmétiqucs des nombrcs naturels, compte tcnu que d'orcs 
er déjà l'architecture ct La musiquc, souvent, s'Ctaient natu-
rellement installCcs dans les limires des abstractions conce-
vahlcs a ces puissances ; maintcnant qudlqucs artistes, avant 
assimilé le scns des nouvcllcs rigucurs er des nouvelics 
libertCs rendues possibles par les moments rCvolutionnaires 
c1u'ont heureusemcnt eré la rupture dada (table rase)  er  
]'action painting (volontC dramatiquc d'incarnarion autre), 
commcncent en toute conscience et en « autre « liberrC a 
degager  Fordre  des creations artistiques a la puissance abstraitc 
des mulrivalences ensemblistes  er  des rvthrncs indCfinimcnr 
complexes des nombres reds et transfinis,  er  rejetCs tous 
it assemblages » dc it formes hCritCcs »‚  er il  appartient au 
devenir mCme dc Fart, aux premiers moments d'une ère 
autre, parcc qu'a une puissance autre, dc depasser artisri-
quement ces notions dans la liberté éthique dun humanisme 
autre,  er,  en tin dc compte, dans  und  autre intuition creative 
dominant la libre continuirC artistique d'une trés riche 
morphologic haussCc aux fahulcuses propositions d'une 
puissance au dcvenir crCatcur d'cnchantements arristiqucs 
dans un  ordre  autre « indCfiniment mcrvcillcux. 
L'amateur a désormais a sa disposition la possihilire apparem-
ment amhigüe d'cnchanrement a/is/ia/I . mais soyons  
modestes  une porte a enfin CrC ouvcntc sun on monde autre 
A unc autre puissance, indCiinimcnr vasre pour Ic temps 
d'une Crc indétinimenr longue, oH  il  nous est donnC dc faire 
les premiers pas, et cc  ne  sont certaincmdnt pas Ics consiciC-
rations « naives it  er  en fin dc compte classic1ucs du genre des 
écrirs dc Kandinsky ou dc Mondrian, et encore moms  edles  
des cxegètcs post-romantiques d'irnagcs surrCaiistcs, qui v 
ont aide  er  qui sont et seronr opCraroires, mais bien, dans la 
suite dc  edles  dc Cantor, Ics formalisations dc Frcgc, Peano, 
Russell, Wittgenstein, Hubert, Tarski, Bourbaki,  Kleene  ct 
cuelqucs autres, reels premiers « connaisseurs it d'une Crc 
oH Ics bases ont change dc puissance. Souhaitons qu'unc 
longue suite d'artisrcs, a cette mCmc puissance d'abstracrion, 
incarncnt dans un depasscrnent artistique l'cnchanrement 
autre des possibles tautologies esthCtiques : Ic pouvoir 
d'cnchantement d'une aia'i'e c/assique humanisro-cuci idienne 
dépassc Ic contcnu dc l'imagc humanisto-euclichennc (contcnu 
extCricur a Part, aussi svmbolico-poCtiquc quc SOit cette 
image), dans l'cnchantemcnr axiomatiquc issu du phCnomCne 
d'inrcrsection  entre  l'uvrc d'art  er  I'amatcur d'art qu'est 
en fait  er  csscntiellement l'esthCrique, incluant d'ores  er  déjà 
une pratiquc d'absrracrion ; mais depuis La tabula rasa dc 

l'insranr dc decision dada, Ic pouvoir d'enchantemcnr d'une 
a'uíi're au/re dCpasse I'imagc artistico-ensemhiistc, ahsrrairc ou 
non, dans un cnchantcmenr axiomatic1ue genCralise a  und  
autre puissance issu des aléas dc l'inrerscction cntrc  und  
uuvre d'art a one autre puissance et un amateur d'art capable 
dc la mCrne puissance oH se doit dc devenir esscntiellement, 
A la limite dc tous possibles  er  pensables dCpassements, 
l'esthetiquc passionnellcment fcrmalisCc a cette puissance 
generalisCe au moms et en tous cas pour le temps dc cette 
èrc aussi inéluctablement que strucrurcllcmcnr autre oH  il  
csr donnC a notre civilisation dc se devenir autrement, mais 
sans se perdrc, ct justemcnt pour continuer ii crCcr en très 
haute qualite, car tout continucra sculerncnr a cette exigence 
hiérarchiquc.  

MICHEL  TAPIE 
Dtcembre 19 66' 
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