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Vorwort

Sich mit dem Kanstler Robert Altmann zu befassen, heisst Neuland
betreten. Der Verleger, Kiinstlerfreund und Sammler mag durch
seine zahlreichen und wertvollen Initiativen bekannt sein, seine ei-
gene Kunst kennen nur seine Familie und seine Freunde. Robert
Altmann hat nie ausgestellt, seine kiinstlerischen Arbeiten, sofern
sie nicht als verschollen gelten milssen, sind im Lauf der Zeit Teil
seiner Sammlungen geworden.

Mit quaderno I wiirdigen wir also ein nahezu unbekanntes Werk,
das viele Uberraschungen birgt. Diese Wirdigung kommt spiit.
Doch sie zeugt, wie wir hoffen, von der Begeisterung und Freude,
die der nun Vierundneunzigjihrige in uns zu erwecken vermochte.
Wir gehen in diesem Heft auf seine Malerei, seine Grafik und seine
Kiinstlerbiicher ¢in, dokumentieren seine publizistischen Arbeiten
zur Kunst in Form einer bibliografischen Liste und drucken einen
seiner schiinen Aufsiitze,

Quaderno | erscheint zeitgleich zur Ausstellung Robert Altmann,
Kiinstler, die vom 18. September — 18. Oktober 2009 im Kabinett
der Liechtensteinischen Landesbibliothek in Vaduz stattfindet.

Dras Heft verzeichnet in einem Katalog die Exponate.

Das Projekt Robert Altmann versteht sich als work in progress.
Fiir die niichsten Jahre sind weitere Publikationen und Ausstellun-
gen zu Robert Altmann in Vorbereitung: Robert Altmanns Editions
Brunidor; Celan in Vaduz; Die Ausstellung Das Buch als Kunst 1568
in Vaaduz; Lettrismus. Zeitschriften und Postkarten und Die Ausstel-
lungen im Centrum filr Kunst und Kontmunikation, Die quaderno-
Reihe wird fortgefithrt werden.

Mehrere Institutionen haben uns finanziell unterstilizt, sie sind
an anderer Stelle aufgefithrt, Eine Perstinlichkeit sei hier nament-
lich genannt: Olaf Walser, der im letzten Jahr verstorben ist und der
als erster fiir unser Projekt ein offenes Ohr hatte.

Robert Altmann war uns bei der Vorbercitung sowohl des Hefts
wie der Ausstellung in jeder erdenklichen Weise behilflich. Wir
danken ihm von Herzen fiir seine Grossziigigheit und Freundschaft.

Berlin und Schaan im Juli 2000
Norbert Haas, Vreni Haas, Hunsjiirg Guaderer

Robiert Altenana, VirefTay, Mai 2009



Parallelgénge *
von Robert Altmann

Ereignisse der Aussenwelt und innere Motivation fithrten mich auf
die Wanderungen, die mich in die verschiedenen Gebiete eintreten
liessen. Wundersame und ganz unerwartete Zusammenkiinfte er-
laubten es mir, wie ein erstaunter Zeuge den Dingen beizuwohnen,
die sonst nur im Imaginiren, in der Gedankenwelt als eine Mog-
lichkeit erscheinen. Wie in einer ungewollten zeitumspannenden
Progression tauchte ich innerhalb grosser Umwiilzungen in das In-
nere direkt ein und erlebte so manches, was mir dieses Weiterwir-
ken, dieses Treiben in seinen eigenen Mechanismen ganz klar vor
Augen treten liesz,

So kam es, dasz ich, fir Kunst von jeher vorbestimmt, mir die
Bewegung der Kunst, so geheimnisvoll sie auch sei, als das betrach-
tete, was Wahrheit und Wert in ihrem inneren Wesen ist. Richtung

und Dynamik sind mir dann keine verschliisselten Begriffe mehr
geblieben. Ich ging parallel, mit dem, was die Kunst mir vorschrieb,  Oke Titel, Juni 2009

Avuezrel], 20x 15 con

an die ich glaubte, und die sozusagen mein inneres Wesen aus- i b

machte. Meine eigene Progression war die, die das von mir ent-
deckte Fortschreiten von Kunst und Poesie vorschrieb. Sie folgte
solchen Spuren ganz von selbst.
Urspriinglich vom deutschen Expressionismus war mein
Schauen angeregt. Technik des Malens und der Grafik waren mir
immer ein Gebiet leidenschaftlichen Experimentierens und blieben
irgendwie haften, als ich mich selbst in ihnen betatigte. Durch die
Umstiinde von Krieg und Emigration in die Welt der barocken Tra-
dition vertrieben, konnte ich mich musternd in diese Gebiete einle-
ben, 7. B. Spanien und die amerikanischen Nachfolgekulturen mit
den newentwickelten Ornamentalismen im XIX. und weiterentwi-
ckelt im XX. Jahrhundert. Von diesen Stilrichtungen ging mein Weg
iiber den intensiven Kontakt mit dem endenden Surrealismus zu Riomks:
den Konkreten und den Erfindern der neuen amerikanischen Oline Titel, 1944
Kunst, mit Konzeptkunst und . Art Brut* zur gleichen Zeit. Land- 31"::::1“‘ .
Art und Kombinatorik des Zeichens und der Buchstaben. Prigend [r—
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war also nicht so sehr das Miterleben kunstgeschichtlicher Ereig-
nisse, wo ich durch Zufall und Geschick zugegen war, wo ich teils
als Sammler, teils als Kiinstler und ,,Propagandist* etwas habe mit-
wirken kénnen, sondern die Teilhabe an einem inneren Wandel. Er
machte das Eigentamliche einer auf einer grasseren Spanne Zeit
und Raum basierenden Beobachtung der Kunstrichtungen und der
Formen des Ausdrucks aus. Dasz davon stark eine meiner Titigkei-
ten auf dem grafischen Gebiet (Lithe, Radierung usw.) beeinflusst
war, ist erklirlich, sowie auch die Hauptthemen meiner Illustratio-
nen: der Quijote, das Museum, das Haus der Style, der Sammler
usw. [...] Aber mir wurde dazu noch das Buch, das Kiinstler-Buch,
eine gegenwirtige und wichtige Erscheinung, Dem Dichter Ed-
mond Jabes in seinen Gedanken folgend, war mir der Drang zum
Buch von entscheidender Wichtigkeit. Das Suchen durch das Buch
nach cinem Schaffensprozess, der das eigentliche Leben sein wilrde,
diente zur Anniherung an alles, was dem Wirken des Kiinstlers und
dem Erschaffen des Dichters in ihren buchtechnischen Ausdriicken
jene Ortung geben konnte, die dann eine Bleibe wilre, eine Kristalli-
sation aller Bilder- und Ideenwelten. So hatte ich durch das Be-
wusztwerden der lebenden Kunst auch das ciner einheitlichen
Auffassung einer Wirklichkeit, worin der wandernde Mensch und
der in stindigem Flug befindliche Kunstausdruck sich in einer
Symbiose zusammentun und etwas bewerkstelligen, was aus einer
einzigen Quelle zu entspriessen scheint, oder was diese Quelle
selbst ist. Mich driingten stindig Ideen und Projekte von Editionen,
und meine freundschaftlichen Verbindungen zu allen jenen, die
darin auch in htichster Weise ihre Erfiilllung sahen, machten die Zu-
sammenarbeit von Kinstlern und Buchtechnikern, von Dichtern
und Philosophen zu cinem immerzu sich erneuenden Ansporn. Ich
glaube, darin das gefunden zu haben, was am Urgrund des Schop-
ferischen Uberhaupt liegt und was alles Wichtige der Kreation aus-
machen kiinnte,

Als ich einmal am Weg stand, der bei unserm Haus in Vaduz vor-
beifithrt, kam ein Vater mit seinem Sohnchen vorbei, und dieses,
als es die Inschrift Centrum filr Kunst las, frug, was das eigentlich
sei, Kunst. Die Antwort hitrte ich niche, ich denke, sie war, wie ge-
wohnlich, ausweichend. Was ist nun aber Kunst, ist es nicht eben
alles? Der Staub und der Grashalm vor den cigenen Fitssen, die Jean
Dubuffet malte, das blaue Brot von Man Ray, die symbolgeladenen

Figuren des Ricardo Porro, Phantasmagorie, seinen Bauten aufge-
setzt, der Maler, der iber seine Staffelei stolpert, wie Jean Hélion
ihn darstellt, der Voodoo-Priester auf seinem Pferd, von Hyppolite
gezeichnet, die sich schlangenfrmig entlangziehenden Inschriften
Roberto Altmanns, der ausgesprochene Witz eines Raoul Haus-
mann, Biume, die sich ansammeln auf zum Ding erhobene Lein-
wand bei Martin Frommelt, ja die Landschaft, die als solche das
Werk ist und sich so vor uns auftut, das Buch schliesslich mit der
Eréffnung seines geheimnisvollen Inneren, das sich auf- und zu-
schliessen lisst.

Dem Wanderer folgt die Kunst auf Schritt und Tritt. Sie ist wie
sein Schatten, Nietzsche unterhielt sich mit ihm und das war
gleichzeitig er selbst. Er schrieb und schrieb und suchte das Abso-
lute im Buch. Als Dichter wie ein Rilke, ein Celan, ein Lezama, wo
Kunst das lebende Buch ist.

Das ,Leben der Formen" ist vielleicht auch mit der Verneinung
der Form zu vereinbaren. Das Innerlichste ist die Asthetisierung
der Welt vor uns, die sich der Form entblissen kann. Mit meiner
Laufbahn im Kreisen der Entstehungen und des Schaffens von
Biichern, das dichterische Wort einzukleiden, den Griffel des Grafi-
kers, den Pinsel, die Farbtonungen einzuverleiben in die Typogra-
fie, durch Flechtkunst des Buchbinders, daraus ein Objekt zu
machen, das sich, in engen Grenzen vervielfiltigt, seine Originalitit
bewahrt, ist mir, der auf Wanderung ausgegangen war, jedesmal ein
entscheidender Prozess geworden, der auf das Wesen der Kunst
weist. Vielleicht ist da der Sinn zu finden, der die genannte Wande-
rung durch so viele menschliche und kiinstlerische Abenteuer ge-
trichen hat, weil jedesmal bei der, man michte sagen, magischen
Entstehung eines vollkommenen Buches ein Hohepunkt erreicht
wird, welcher mit seinen Ausstrahlungen zum Miterleben auffor-
dert in seiner ganzen Innerlichkeit.

In dem Willen zu isthetisieren, in dem Trieb zur eklektischen
Auffassung, ausserhalb der Kategorien und Kunstficher von einem
auf den andern Kunstausdruck zu springen, kam mir das Kiinstler-
buch zu Hilfe, weil ich in ihm immer eine Vollkommenheit vermu-
ten konnte. So bin ich also zum Schluss gekommen, dasz das Wort
mit dem Bild vereint in sich diese Vielheit, diese Reproduktion be-
nidtigt, also dasz der Dichter, wird er mit der Vervielfiltigung kon-
frontiert, darin die Vollkommenheit findet, wenn auch der beglei-
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tende Maler-Grafiker eine solche Perfektion bestiti gt. Alle anderen
mitwirkenden Techniker und Buchkiinstler reihen sich um das ent-
standene Werk, hinter dem nun der Herausgeber verschwinden

kann, da der Schaffensprozess ein fiir alle Mal seinen Abschluss ge-
funden hat.

* Diese Ausfiihrungen sind den handschrifilichen Textentwiirfen zu
Robert Altmanns Memaoiren entnommen. Sie waren offenbar als
Schiussteil des Buches geplant, da sie im Manuskript mit , Warum das
Buch?" und mit , Abschlusz™ fiberschrieben sind. Wie andere wichtige
Teile der Niederschriften sind sie nicht in die Memoiren aufgenom-
mien worden. Der Titel, der jetzt fiir die Verdffentlichung gewdihlt
wierde, greift eine Denkfigur des Textes anf, der nach Absprache mit
iderm Autor behutsam ilberarbeiter wurde. Der Duktus des Manu-
skripts, seine besondere Frische sollten erhalten bleiben,
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Robert Altmann - Bilder und Schriften

von Vreni Haas

Viroflay, 20./21. Miirz und 21./22./23, Mai 09, Gelegenheir, Robert
Altmann zu seinen Arbeiten zu befragen. Ich hatte versucht, mir
anhand seiner Memoiren und seines Beitrags in der Zeitschrift All-
menide' einen Uberblick itber seinen kiinstlerischen Werdegang und
seine kilnstlerische Produktion zu verschaffen.

Robert Altmanns erste Malversuche gehen auf mehrere Anregun-
gen zuriick: Seine Mutter schenkt ihm schon frith die ersten Mal-
utensilien; da sie selbst malt, kann er bei ihr sehen, wie man mit
Olfarben umgeht. Zwei Landschaften von ihr, in konventionellem
Stil gemalt, seien erhalten geblieben und befinden sich in Vaduz, so
ihr Sohn. Die zeitgendssische Malweise lernt Robert Altmann bei
der Freundin seiner Mutter, der Malerin Alma del Banco, kennen.
Als der Vater mit ihm eine Van Gogh-Ausstellung in der Hambur-
ger Kunsthalle besucht, zeigt sich der Junge besonders berilhrt von
den Sonnenblumen des grossen Malers. Zuhause versucht er sie zu
milen,

Seit frahester Kindheit fessclt ihn Landschaft. Dazu in seinen Ent-
wiirfen zu den Memoiren: ,Als Kind und in den Jahren der Gymna-
sialzeit waren die Landschaften, die uns umgaben, die der Hamburger
Vorstidie und die der nahen Ostseestrinde. Erst sehr viel spiiter, als

wir regelmiissig Sommerreisen zu der Familie unseres Vaters in der

Rheinpfalz oder zu der der Mutter in die franzosischen Wopesen
machten, kam mir der Kontakt mit den sagenbeladenen Fliissen

Mosel und Rhein ins Bewusstsein mit der Erkenntnis der grossen
Kulturstitten und dem dichterischen Impuls, den diese Flisse und
thre Landschafien im Laufe der Jahrhunderte abgeben sollten, Es
wurde dann durch die Umstinde der Kriegsjahre und die weiteren
Zufille wie ein Gegenpol meiner nordischen Kindheit und Jugend,
eine neue flussnahe Empfindung erweckt, als ich des dfteren Lin-
gere Aufenthalte in Liechtenstein wahrnahm und in vielen Spazier-
gingen und Austlitgen den Rhein und seine Maander griindlich
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1929 Abschied von der Villa in der Fihrhausstrasse, Winterhude,
nahe der Aussenalster und Auswanderung der Familie, zunichst
nach Paris. Robert Altmann erziihlt, dass seine Mutter, Berthe No-
cher, als Sprachlehrerin nach Deutschland gekommen sei und in
mehreren Stidten gearbeitet habe. In Hamburg war einer ihrer
Schiiler Gustav Altmann. In St. Germain-en-Laye, wohin die Fami-
lie weitergezogen ist, beendet er die Schule. Daneben hat er Unter-
richt in Zeichnen und Bildhauerei bei dem Hamburger Bildhauer
Faul Hamann, dessen Frau Jidin ist, weshalb das Ehepaar ebenfalls
Hamburg verlassen hat. Zum Zeichnen nach Modell geht Altmann
mit Hamann in die Académie de la Grande Chaumiére oder in die
daneben gelegene Académie Cola Rossi in der Rue de la Grande
Chaumiére. Doch um sich auf seinen biirgerlichen Beruf vorzube-
reiten, beginnt er das Studium der Rechte, zuerst in Paris, dann in
Aix. In Wirklichkeit, so sagt er bei unserem Besuch, habe ihn mehr
die Kunst interessiert, daher die Wahl des zweiten Studienortes, Er
habe sich an der Universitit zwar cingeschrieben, habe aber viel
Zeit im Kreis der dortigen Kiinstler und Schriftsteller verbracht. In
Siidfrankreich tritt Robert Altmann zum ersten Mal in einen Kinstler-,
Literaten- und Wissenschaflerkreis ein. Spiter in Kuba, dann in
New York und in noch viel grdsserem Ausmass in Paris wird dicses
Eingebundensein in cinen Freundeskreis sich wiederholen.

Er beginnt nach der Natur Landschaften im Stil von Cézanne zu
malen, erhalten haben sich mehrere, darunter zwei Landschaften
mit Olivenbiiumen, In den Entwirfen zu den Memoiren notiert er:
nLandschaftsbild am 28. Aug. 95 besuchte ich die Ssmmlung Walter
im Museum de I'Orangerie mit der herrlichen Landschaft von Cé-
zanne im Park des Chiteau Noir, ich erinnere mich sehr gutan
meine Zeit in Aix, wo ich oft in diesem Wald mit Pinien und Fels-
blcken spazieren ging. "

[n dieser Zeit beginnt Robert Altmanns kinstlerische und theo-
retische Auseinandersetzung mit dem Thema Landschaft, das ihn
sein ganzes Leben lang beschilftigen sollie, Schon hier peht er
daran, Bildflichen ornamental zu gestalten, getren den Bestrebun-
gen zur Abstraktion, wie er sig be

zur Ornamentik erreichen eine

1 Cézanne studiert. Seine Studien
n Hihepunkt in einem Artikel, den
er 1945 verfassen und in Lezama Limas Zeitschrift Origenes in Kuba
verbffentlichen wird, Darauf weist er bei

unserem Besuch im Miiez
besonders hin,
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1937 zurtick in Paris, setzt er die juristischen Studien fort, wid-
met sich aber auch der Kunstwissenschaft, die er mit einem Diplom
abschliesst. Im College de France hisrt er Vorlesungen bei Henri Fo-
cillon, dessen Buch Vie des formes® fiir scine kitnstlerische Titigkeit
grundlegend wird. Focillon, sa gt er, habe ihn sehir beeinflusst, auch
in seiner Beschiftigung mit der Landschaft. Seine theoretischen
Studien hitten ihn vom Malen zur Grafik und zum Aquarellieren
B.‘:ﬁlhn. In spiteren Zeiten sei Malerei filr ihn nicht mehr so wich-
L pewesen,

Von August 1939 bis Anfang 1941 studiert er in Genf. Die Liechten-
steiner Staatshlirgerschafi, die seine Eltern fiir viel Geld kurz vor
dem zweiten Weltkrieg erworben haben, ermisglicht dies. Er nimmt
1 Maler, beschiifiigt sich in der Von
chinesischer Malerei, Erhalten hat sich

Malunterricht bei cinem Genfe
der Heydi-Bibliothek mig

© b

ein Olbild, eine Ansicht aus Genf, an der ein Wechsel von architek-
tonisch-kubischer und vegetabiler Ornamentierung auffall,

Auf die Frage, ob sein Studium der Jurisprudenz, das durch die
1941 erfolgte Auswanderung nach Kuba ohne Abschluss bleiben
musste, in seinem spiteren Berufsleben ihm von Nutzen gewesen
sei, antwortet er mit Ja. Gustav Altmann, sein Vater, habe mit zwei
Mitarbeitern aus der Hamburger Bank Tillmann in Paris ¢in Biiro
eriffnet, um seine Geschifte in kleinerem Umfang zu betreiben,
Sein Sohn sollte nach seinen Studien dort mitarbeiten. Stattdessen
reist Robert Altmann iber Frankreich nach Spanien, wo er in drei
Wochen etwas Spanisch lernt. In kurzer Zeit sieht er vieles an Stid-
ten, historischen Bauten, Museen und Landschaft. Immer begleitet
ihn ein Skizzenblock. Leider ist dieser nicht erhalten geblieben. Die
Reise ist nicht nur sprachlich eine Einstimmung auf seine Jahre in
Kuba.

Mit Beginn seines Aufenthalts in Kuba iindert sich sein Leben. Fr
wechselt die Sprache, lernt seine spitere Frau Hortensia kennen, ein
erster Sohn, Roberto, kommt auf die Welt, 1946 der zweite Sohn,
Carlos. Er hat ein Atelier in Vedado, einem alten Stadtteil Havan-
nas, arbeitet als Kanstler, zeichnet nach der Natur und macht unter
der Anleitung von Bernard Reder, einem Freund aus Pariser Tagen,
dem er zur Auswanderu ng nach Kuba verholfen hat, seine ersten

Holzschnitte, in denen er es zu grosser Meisterschaft bringen wird.
Entscheidend wird seine Bekanntschaft mit Samuel Feijoo, der

Robert Altraann, Havamna 1943
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wie Hortensia aus Cienfuegos stammt, und ihn in die kubanische
Volkskunst einfiihrt. In seinem Text im Katalog zu einer grosseren
Ausstellung tber Samuel Feijéo im Museo Nacional de Dellas Artes
in Havanna 2008 erzihlt Robert Altmann, dass er Feijoo kurz nach
seiner Ankunft getroffen habe. Ein Freund, der Landschafismaler
Solomon Lerner, den er bei der Uberfahrt auf der Marques de Ca-
millos getroffen hat, beginnt, kaum in Havanna an Land, nach der
Natur zu malen. Er baut seine Staffelei auf einer der Avenidas im
Schatten hoher Palmen auf, um die ihm so fremdde, ihn Oberwillti-
gende Landschaft zu malen. Robert Altmann begleitet ihn. Ein jun-
ger Kubaner spricht sie an, es ist Samuel Feijéo.* Altmann wird
viele Jahre mit dem Dichter und Maler eng befreundet sein. Zu-
sammen mit ihm und dem kleinen Roberto erkundet er Leute und
Land, macht Bootsfahrten, bei denen er die tropische Vegetation
kennen lernt. Im Mai 09 erinnert sich Roberto Altmann an diese
Ausflityge, an das dippige Griln, das ihm etwas unheimlich gewesen
sei: Mangroven am Wasserrand zum Beispiel. Die Freunde fotogra-
fieren und filmen viel zusammen, Und hier erschliesst sich Robert
Altmann das Phantastische, auch Phantasmagorische in der Natur
wie gleichermassen in den Arabesken der kolonialen Architektur,
Beides wird filr viele seiner Bilder und Grafiken bestimmend wer-
den,

Bereits 1941 fithrt er seine erste Holzschnittserie zu Don Quijote
aus. Er zieht sie in ganz wenigen Exemplaren auf schénem Japan-
papier ab,

I den Memeiren erwihn Robert Altmann, dass er in Kuba viele
Olbilder und Gouachen gemalt habe, Die allermeisten missen als
verschollen gelten, Unter den erhalten geblicbenen befinden sich
ein Stillleben mit Glas (Gouache auf Papier), rwei Stillleben mit
Fischkisplen (O auf Leinwand und Ol auf Pappe). Das Bild eines
Onkels von Hortensia (Gouwache aul Papier) ist spiter, nach einer
Fotografie, noch heute in Robert Altmanns Besitz, gemalt worden,
Der iiltere Mann sitzt bequem in einem Lehnstuhlim Innenhol
eines zerfallenden Hauses in Cienluegos. Robert Altmann erzahlt,
dass der lnnenhol mit einens Blauen Mosaik mit Ornamenten aus-
gelegt gewesen sei. Die Forografie von Tante Caroline, der Frau des
Onkels, findet sich im gleichen Album, das wir uns am 21, Mai ge-
meinsam ansehen.

Er erwihng, dass er oft nach der Natur skizziert hat, Diese Land-
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schaftszeichnungen habe er spiter in seinen Bildern und Holz-
schnitten verarbeitet, etwa in Angelica und Medoro, einem Liehes-
paar unter ornamentalen Ranken, die sich in der Haltung der
Kapfe wiederholen, oder in der Landschaft mit Hiitte in tropischer
Vegetation und Engeln, spiit in Kuba entstanden.

Robert Altmann ist seit dieser frithen Zeit auch publizistisch tillig
gewesen. Er berichtet, dass er in der Zeitung der Assoziation der
deutschen Emigranten in Havanna — es war eine polykopierte Wo-
chenschrift - Artikel iiber die Kiinstler Portocarrero, Mariano, Lo-
zano und deren Ausstellung im Lyceum veréffentlicht habe mit
einer Breitseite gegen den Akademismus einiger anderer Maler. Es
gibt den Plan, zusammen mit René Portocarrero ein kleines Buch
iiber das Stadtviertel El Cerro in Havanna zu schreiben, Davon gibt
es nur eine Serie von Aquarellen von Portocarrero und einige Holz-
schnitte von Robert Altmann. Die Fotos, die er in El Cerro macht,
sind teilweise in den Memoiren enthalten. Wihrend einer Reise
nach Kuba 1995 fotografiert er nochmals viele dieser dem Zerfall
anheim gegebenen Hiuser in Havanna, Cienfuegos und Trinidad.
Er zeigt uns ein ganzes Album voller Farbfotos, fitr uns eine be-
klemmend intensive Dokumentation aus lauter Momentaufnah-
men, alle von ihm signiert. Bedauernd erklart er, dass diese ganzen
Gebitude, ja ganze Strassenzitge unrettbar verloren seien.

Er schreibt Artikel zur Kunst und Kunstkritiken in verschiedenen
kubanischen Zeitungen und Zeitschriften. Einen Bericht in einer
Tageszeitung, wohl Informacidn, iber eine Ausstellung Portocarre-
ros 1944 in der Universitit Havanna hat er bis heute aufbewahre.
Bis in die siebziger Jahre wird er ziemlich regelmiissig in diesen
Zeitschriften seines Freundeskreises schreiben. Ab 1949 iibernimmit
er s, (iber die europiischen Kunststrémungen nach Kuba zu be-
richten.’

Altmann besucht hiufig das Museum und die Nationalbibliothek
in Havanna. Er erwithnt, dass er im Museum oft der ¢inzige Besu-
cher gewesen sei und sich tiber die Anordnung der zufillig zusam-
men gekommenen Exponate wie itber die architektonische Ver-
schachtelung der Riume gewundert habe. Das musste den Zeichner
reizen, und so gibt es auch eine Serie von Aquatintaradierungen
iber die Innenciiume dieses Museums, das in den funfziger Jahren
durch das jetzige Museo Nacional de Bellas Artes ersetzt wurde,
und Riume der Bibliothek, die damals im alten Castillo de la Real
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Fuerza am Meer untergebracht war. Innenriume, dargestellt wie
Hahlen, bei denen sich die Architektur in ornamentale, von den
Gegenstidnden abstrahierende Linien auflést. Kubische Elemente,
vereint mit geschwungenen Linien, haben ihn seit seiner Zeit in
Kuba nicht mehr losgelassen. Ein Beispiel aus den achiziger Jahren
ist die aquarellierte Holzschnittserie Grands magasins, bei der die
Pariser Galeries Lafayette an den Grands Boulevards Vorbild waren,
die Strassenzilge des Second Empire mit ihren Monumentalbauten
in klassizistischem Stil, im Stil der franzdsischen grossbiirgerlichen
Griinderzeit, im Jugend- und Art Décostil. Noch heute ist im
Haupteingang der Galeries Lafayette unter der mit buntem Glas-
mosaik ausgeschmiickten Kuppel das geordnete Gewirr von Auf-
gingen zu sehen. Bei unserem ersten Besuch Ende 0B sehen wir die
langgezogene Fassade des Warenhauses illuminiert zu vorweih-
nachtlicher Zeit wie einen maurischen Palast aus Tausend und
Einer Nacht,

Das Thema der Bibliothek {Abb, Seite 50), des Buchersammelns
beschafiigt ihn auch in Paris weiter. Er befreundet sich mit Pierre
Breillat, dem langjihrigen Direktor der Bibliothek von Versailles,
und mit André Guignard, dem Direktor der Bibliothéque de |"Arse-
nal. Er geht in Galerien und besucht regelmissi g Antiquariate. Im
Mai lisst er sich von uns iiber die neuesten Buch- und Kunstauk-
tionen berichten, dber diec Méglichkeiten, die das Internet fitr den
Antiquariatsmarkt bietet.

Auf einer Reise nach Haiti trifft er 1946 Wifredo Lam wieder, auf
dessen Bilder er schon frih in Kuba aufmerksam geworden ist.
Noch 2003* wird er in seiner Einfithrung zu einem Text Virgilio Pi-
feras die hiiufigen Zusammenkinfie und Gespriche bei den Lams
oder in seiner Wohnung in Vedado lebendig schildern. Er kauft ein
Bild des haitianischen Malers Hector | Iyppolite, es diirfie eines der
ersten Bilder seiner Sammlung sein,

Altmann skizziert viel auf dieser Reise und macht nach den Skiz-
zen 1946 und 1947 mehrere Aquatintaradie rungen.

Zusammen mit Samuel Feijoo konzipiert und verwirklicht er ein

_ r doppelseitigen Farblithographie
illustriertes Buch mit Gedichten des Volkssingers El Cucalambé.

Mit diesem Buch beginnt 1948 die Arbeit seiner Editions Brunidor.
der Vorzugsausgabe in der Liechten-
steinischen Landesbibliothek sowie in der Bibliotheque N

mit vielen Holzschnitten und eine

Altmann hinterlegt Exemplare

ationale

in Paris, Der Verlag hat seinen Sitz zuerst in Havanna, dann in New

York, spater in Paris und Vaduz. Die ganze Verlagsproduktion hat
Robert Altmann in der Liechtensteinischen Landesbibliothek in
Vaduz deponiert.

Altmann schreibt nicht nur aber kubanische Kinstler, er selbst
wird bereits in seiner Zeit auf Kuba Gegenstand von Artikeln aus
der Feder von Guy Pérez Cisneros und Cintio Vitier.

Gleich nach Kriegsende beginnt Robert Altmann viel zu reisen,
nach New York, wo das Brunidor Portfolio I entsteht, nach Paris und
nach Vaduz. Aus dieser Zeit stammen, wic er meint, mehrere Por-
triits und weitere Grafiken, darunter ein Bildnis seines Vaters Gu-
stav Altmann und ein Bildnis seines Freundes und Schwagers
Georges Deicha. Altmanns Eltern sind bereits wihrend des Kriegs
nach Vaduz gezogen und haben ein Anwesen im Beckagissle erwor-
ben. Auch das Biro von Gustav Altmann befindet sich jetzt in
Vaduz. Altmanns Reisen sind auch geschiiftlicher Art. Daran erin-
nert sich sein Schn Roberto. Sein Vater sei oft verreist gewesen, in
Geschifien in New York, habe ihm seine Mutter erklirt. Bei jeder
Heimkehr habe der Vater Geschenke mitgebracht. Hat Robert Alt-
mann wihrend seiner Zeit in Kuba bescheidene Mittel zum Lebens-
unterhalt erhalten, so muss er jetzt im Biiro seines Vaters
mitarbeiten. Sein Vater, so Robert Altmann, habe in der Welt der
Zahlen gelebt. Er selbst habe das furchtbar gefunden, alles was mit
Zahlen und Mathematik zusammenhingt. Sein Vater habe sich
damit abgefunden, da er ja selbst ein Faible fiir die Kunst gehabt
habe und seine Frau Malerin gewesen sei. Im Mai erzihlt uns Ro-
bert Altmann, dass sein Vater in Vaduz auch mit Eugen Zotow be-
freundet war.

In den Entwiirfen zu den Memoiren finden sich Notizen zu
einem unausgefithrten Kapitel aber den Kanonikus Frommelt, den
er in seinen Holzschnitten zu Georges Peskoffs Arc-En-Ciel, 1968
bei Brunidor erschienen, portritieren wird: ,Mit meinem Vater so
um 1946-47, welcher den Kanonikus wegen seiner mutigen Mass-
nahmen und seines persinlichen Einsatzes wihrend der Kriegs-
jahre und bei einem drohenden Putschversuch der einheimischen
Nazi-Partei sehr schiitzte, ging ich hiufig in das kleine Atelier-Haus
neben der Villa am Berghang inmitten von blihenden Obstgirten,
wo im oberen Stock Anton Frommelt ein geriumiges Atelicr cinge-
richtet hatte und wo wir auf Korbstithlen Platz nahmen, um den

Gustay Altrmuann writ Bl Erlanger,
Licchienstein, o, |M9



Partriit Georges Dyicha,

var [43% ader |946/47

Ol aaf Letrmwandd, 61 x 50 o
signiert

Faedlaree, [Pépiidre van Viroflay], 195
0 iy Leemward, 54 x 73 o
i |'j.'r|.'|'.rr

Erzihlungen des bejahrten Geistlichen zuzuhisren, Er hatte grosse
Schwierigkeiten beim Gehen, und kam, mit seinen stark geschwaol-
lenen Beinen, nur langsam vom Nebenraum herein, Im Erossen
Terrarium hingen an Blittern und Zweigen Schmetterlingspuppen,
deren Metamorphose er uns erklirte. Ausgestopfte Visgel hingen
rund um uns und an die Wiinde gelehnt grosse Leinwinde, die er
umdrehte und uns zeigte: es waren sehr farbenfrohe Landschaften,
dann wieder in dunklem Blau gehaltene Abendstimmun gen, Berg-
stiicke und viele Blumen in fast monumentaler Grosse, Frauenakie
in Erdténen, und Holzschnitte und andere Graphiken, die die
Wiinde bedeckten, oder auf der Staffelei auf Weilerbearbeitung
warteten. Viele Bruchsticke von Gestein lagen auf grossen Tischen
und wenn wir wiederkamen, begleitet von meinem Schwa ger
[Georges Deichal, einem Geologieprofessor, wurde lange von den
so typischen liechtensteinischen Gesteinssorten gesprochen, die
Fundstitten eruiert, die Art der Kristallisativnen studiert. Die
Kenntnisse dieses eigentlich fur das Staatswesen und die Politik
vorbestimmten Mannes schienen unerschopflich auf dem Gebiet
der Naturkenntnisse, und man hatte das Gefihl, einen um die Er-
forschung aller Geheimnisse des Universums bemithten Geist vor

sich zu haben in seiner An dhnlich einem Renaissance-Kanstler. -

Meine letzte Erinnerung [an ihn| war unter seiner Fithrung eine
Fronleichnamsprozession durch die Stads Vaduz, In grossem Ornat

ging er, in seinem durch die enorm geschwollenen Beine verlang-
samten Schritt, noch einmal durch sein geliebtes Stidtchen,™?

1949 iibersiedelt Altmann mit seiner spiteren Frau Hortensia
und den zwei S6hnen Roberto und Carlos nach Paris. Er hat sein
Bitro in Paris. Er malt und zeichnet weiter und beginnt seine
Sammlungen aufzubauen. Er wohnt mit seiner Familie zuerst in
einer Wohnung oberhalb des Parks der Buttes-Chaumont, seine
Tochter Claudine kommt in Paris zur Welt. In dieser Zeit beginnen
seine Pariser Kiinstlerfreundschaften, die seine verlegerische Titig-
keit in den Editions Brunidor bestimmen. Er verkehrt bei Edouard
Jaguer, der ihm gegeniiber wohnt, bewegt sich in den Kreisen von
Cobra. Auch zu den Surrealisten knilpft er Kontakte. Zu Jaguers
Freunden gehart auch Max Clarac, in dessen Galerie er 1961 Bilder
kubanischer Kiinstler zeigen wird.

Mach zwei Jahren zieht die Familie nach Viroflay, einem Villen-
vorort von Paris, zwei Bahnstationen entfernt von Versailles. Aus
einem Entwurf zu den Memoirers ,Wir wohnten seit unserer Emi-
gration aus Deutschland fast immer in der Nahe von Versailles. Ich
habe seit den dreissiger Jahren eine besondere Vorliebe fiir den Park
gehabt. Nach dem Krieg nahm ich mit meiner Familie Wohnsitz in
Viroflay, etwa 5 km von dem Schloss entfernt. Bei vielen Gelegen-
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heiten machte ich Spaziergiinge dorthin, mit Fotoapparat und Zei-
chenblock. Meine Liste von Grafiken, insbesondere von meinen
Holzschnitten, enthilt eine Reihe von Ausblicken auf die Alleen, die
»Bosquets' und den Kanal.“'® Bis ins hohe Alter setzt Robert Alt-
mann diese Erkundungen fort. Neben den Holzschnitten sind zahl-
reiche grisssere und Kleinere Aquarelle und unzihlige kleine
Pinselskizzen entstanden, die er in scine Korrespondenz einstreut
und damit seine Freunde und Freundinnen erfreut.

Angeregt zu diesen Aquarellen und grafischen Blittern wird er aber
auch durch seine literarischen Spazierginge. In seinen Memoiren
beschreibt er, dass bei jeder Lektiire ein Zeichenblock daneben pele-
gen habe. So sind schon seine frithen Blitter zu Don Quijote, zu
Goethes Reineke Fuchs und zu den Fabeln des Asap entstanden. Es
werden Blitter zu Dantes Inferno, zu Jean Pauls Flegeljahren und
Stebenkits, zu Rilkes Duineser Elegien folgen, Ein Holzschnitt mit
den heiligen Drei Kinigen geht zurtick auf die Lektiire von Michel
Tourniers Buch zu diesen Wanderern in der Nacht. Eines von vielen
Machtbildern.

Der Versailler Spazierganger hat sich auch durch Lektiren inspi-
rieren lassen: Les Jardins de Viersailles von Pierre de Nolhac, 1887-
1920 Konservator des Schlosses von Versailles", und die
stidtebaulichen Publikationen tber das Schloss und die Stadt von
Pierre Breillat, bis 1980 fast 30 Jahre lang Direktor der Bibliothek
van Versailles'?, haben seine Aquarelle und Grafiken beeinfusst.
Nalhac sieht den Schlosspark als vom Menschen domesti-
zierte Natur, Breillat untersucht das konstruktive und spekulative
Moment an den Schlossanlagen und an der dazugebauten Resi-
denzstadt und beschreib jhre Vorbildfunktion fiir manche grossen
Folgebauten,

In dieser frihen Pariser Zedt schreil
aulgemachien und gratis verteilten, v
und anderen reich illustrierten Ze

er fir die als Typoskript

on Lam, Feijéo, Portocarrero
itschriften Signo und Inventario
und vor allem fiur die Zeitschrift fslas seines Freundes Samuel Fei-
jo: eine Besprechung tber eine Ausstellung des hollindischen Ma-
lers Frans Post im Ziircher Kunsthaus (1959); iber Zeichnungen
Portacarreros (1959); einen Aufsatz liber die Landschaft und die
lindlichen Kirchen im 18, lahrhundert (Santa Maria del Rosario im
Vergleich mit Kirchen im Gsterreichischen und stiddeutschen

Raum), worin die elgenen, in kriftigen, breiten Pinselstrichen aus-
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gefilhrten Mustrationen beeindrucken (1960). Er schreibt Berichte
iiber Picabia, den er bevorzugt sammelt (1960); iber seinen Freund,
den Surrealisten Victor Brauner (1961); diber Jean Hélion, dem er
freundschaftlich verbunden ist und den er auch sammelt, und iiber
den Hannoveraner Dadaisten Carl Buchheister (1962). In Feijéos
Zeitschrift Signos erscheint nur wenig von ihm, doch werden die
vielen volkskundlichen Beitrige Feijoos auf die gemeinsame Sam-
meltitigkeit in den Vierziger Jahren zuriickgehen.

1961 arganisicrt Robert Altmann unter dem Titel Art cubain con-
temporain zwei Ausstellungen in der Galerie von Max Clarac in der
Rue du Dragon und in der Galerie seines Freundes Pierre Weiller,
Rue Git-le-Coeur bei der Place Saint-Michel. Einleitung und Text
zum Katalog stammen auch von ihm. Im Mittelpunkt stehen Werke
des auf Kuba geborenen Francis Picabias und Wifredo Lams. Bei
Weiller kauft er in dieser Zeit seine ersten Picabias.

Im November 1968 besucht ihn Feijéo in Paris. Dariiber gibt es
im ersten Jahrgang, Heft 1 von Signos einen begeisterten Bericht
Paseo corto en Francia [Kurze Reise nach Frankreich]" mit Illustra-
tionen von Roberto Altmann aus seiner lettristischen Zeit, mit ge-
meinsamen Zeichnungen von Feijéo und Dubuffet, Saura und Matta,
mit denen Feijoo zusammentrifft. Am 4. Mai 09 schreibt uns Robert
Altmann dazu: ,Zu Dubuffet ging ich mit, um als Ubersetzer zu
fungieren, aber es war gar kein Problem, denn die beiden, die die
Sprache des andern itberhaupt nicht sprachen, verstanden sich gross-
artig, denn sie lachten stindig miteinander (was beiden in ihrem
Temperament grossartig gelang). Zu Matta und Saura ging e, so-
viel ich erinnere, mit Roberto.” Zum Abschluss geben Hortensia
und Robert Altmann in Viroflay ein grosses Diner mit 14 geladenen
Giisten, darunter Ricardo Porro, Guido Llinds und Ghérasim Luca.
Nach Mitternacht hart Feijoo neue Jazzplatten, wohl auch die von
Dubuffet eingespielte bruitistische Musik, schreibt Briefe, ein letztes
Gedicht. Am 19. November fliegt er zurilck nach Kuba. Feijéo und
Altmann haben sich noch einige wenige Male in Europa - einmal
besuchen sie gemeinsam London - und bei Besuchen Altmanns in
Kuba wiedergesehen,

In seinen Memoiren beschreibt Robert Altmann seine Kiinstler-
freundschaften zu den Lettristen, mit denen sein Sohn Roberto zu-
sammenarbeitet. Viele Projekte der Editions Brunidor und auch
Zeitschriften zeugen davon. Malerisch verarbeitet hat er das in
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seinem Bild Lettre L, Hommage au Lettrisme, - Hohepunkt dieser
Beschiiftigung ist die im Sommer 68 organisierte Ausstellung Das
Buch als Kunst in Vaduz und die Lesung Paul Celans. In dieser
Schau werden die gesamte Produktion der Editions Brunidor bis
1968 und die verlegerische Arbeit von Roberto Altmann pezeigt.
Ein kleiner Katalog von Robert Altmann zeugt von diesem filr
Liechtenstein einzigartigen Ereignis. Ein Jahr spiter ist die Ausstel-
lung im Musée de I'Art Moderne de la Ville de Paris zu sehen. Das
Typoskript der franzosisch geschriebenen Einleitung von Robert
Altmann hat sich erhalten." Der Architekt Ricardo Porro, den er in
Paris kennen lernt und dessen Kunstschulen er 1966 bei einem Be-
such in Havanna bewundert, ist verantwortlich fiir die Ausstellu ngs-

architektur, Mit ihm wird er ab 1971 das Centrum filr Kunst und
Communication neben seinem Haus im Beckagiissle in Vaduz
bauen, das Roberto Altmann, unterstiitzt von Margreth Altmann
Mauritz, ab 1974 fiinf Jahre lang betreiben wird. Nach der Schlies-
sung wird das Gebiude, das einer der wenigen architektonisch in-
teressanten modernen Bauten Liechtensteins ist, in ein Bilrohaus
umgewandelt. Bis heute gibt es keinen Versuch weder des Landes
noch der Gemeinde Vaduz, das Gebiude fitr kulturelle Zwecke of-
fentlich wieder nutzbar zu machen. 1986 schreibt Robert Altmann
einen bisher unverdfientlichten Aufsatz iber Die Landschaftsidee in
Ricardo Porro’s Batweise', den er in der DKL Triesen deponiert.
Eine lingere handschrifiliche Fassung, auch von 1986, hat er Hans-
Jorg Quaderer iiberlassen,* Im Februar 88 verkiirzt er den Text um
die Hilfte. Er bleibt ebenfalls unpubliziert,”

Fidr Paul Celan hat Robert Altmann mehrere Ausgaben von Ge-
dichten in den Editions Brunidor veréffentlicht, zumeist mit [llu-
strationen von Gisdle Celan-Lestrange. 1972, zwei Jahre nach dem
Tod des Dichters in der Seine, wird er in Signos zu Ehren des toten
Freundes Poemas de Paul Celan versifentli chen, in eigener Uberset-
zung.'* Im Mai 1977 erscheint im Liechtensteiner Volksblatt ein Ar-
tikel tber Heidegger und Celan als Replik auf eine Verdffentlichung
Beda Allemanns in der Neuen Ziircher Zeitung."

Nach dem Krieg hatte er seine Besuche in Clairegoutte, dem Hei-
matort seiner Mutter nahe Ronchamps, wieder aufgenommen. Die
Kontakte zur Familie seiner Mutter wurden neu gekniipft. Im Mai
zeigt uns Robert Altmann Fotos: Familientreffen, Landschaftsauf-
nahmen, Bilder vom Ort, Er kauft ein Bauernhaus, wo die Familie
Sommerferien verbringt. In der Region entsteht ein Freundeskreis,
der kulturelles Leben fordert. Kleine Museen entstehen, in Claire-
Boutle eine Kulturstiftung, in der ab 1996 Altmanns kubanische
Freunde wie Guido Llinds ein paar Jahre lang ausstellen. 2001 stellt
Roberto Altmann aus, wozu Robert Altmann einen Artikel ilber
Laviddschajt und Vergessen in der Malerei von Roberto Altmann
schreibt. Er michte in Clairegoutte ¢in Museum des Holzschnitts
cinrichten, das auch tber die Holzschnitttechnik informiert. Teile
seiner Sammlung, vornehmlich Grafik, und seiner Editionen stiftet
<r in den Espace Robert Altmann, bewegt auch seine kubanischen
Kitnstlerfreunde zu Schenkungen. Heute sieht er, dass die meisten
dieser Museen nicht weiter betricben werden. So auch Clairegoutte.
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In Clairegoutte hat er viel aquarelliert und in den achtziger Jah-
ren Holzschnitte, puits Arthur I-IV, gemacht. Sie zeigen stillgelegte
Kohlebergwerksgebiude, einen halb umgekippten Fabrikschlot,
von Vegetation tiberwuchert. Die ersten Handabziige schenkt er
dem Musée de la Mine, das sein Freund Dr. Maulini gegriindet und
bis zu seinem Tod geleitet hat.

In Clairegoutte entstehen in den frithen achrziger Jahren Pline,
zusammen mit dem Kiinstler Charles Bauduin in den Hugeln und
Wiildern von Clairegoutte eine Landschafisausstellung zu machen.
Es ist nicht zu finanzieren. Robert Altmann beschiftigen diese
Pliine weiter. Er glaubt, in Licchtenstein geniigend Geldgeber ge-
funden zu haben. Der Liechtensteiner Almanach 1989 wird geplant.
Er wird mitherausgegeben von Robert Altmann und enthilt an die
hundert Beitrige aus dem Land und der Region zur Literatur, zur
bildenden Kunst, zur Konzept-Kunst/Land-Art, zur Fotografie und
Architektur. Robert Altmanns Beitrag beschriinkt sich auf ein kur-
zes Vorwort zum Bereich Konzept-Kunst/Land-Art und einen Zwei-
spalter Uber Die Landschaft in Ricardo Porros Bauweise mit Abbil-
dungen des Centrums und 2 Fotos der Maguette zum Projekt fir
ein Jugendzentrum, erarbeitet von Porro im Auftrag von Robert
Altmann fiir die Gemeinde Vaduz. Ein eigenwilliges, symboltrich-
tiges [...] Landschafisprojekt, welches nicht auf Gegenliebe stiess
und Wirtschaftlichkeitsberechnungen zum Opfer fiel."* Wer wohl
den 24scitigen, schwungvoll geschriebenen Aufsatz von 1986, der
auch auf die heute gefeierten Kunstschulen in Havanna eingeht, so
arg zurecht gestutzt hat?

Im gleichen Jahr sollen Ausstellungen zur Land- Art, Kiinstler-
trefien, Performances und Installationen stattfinden, Einladungen
werden ausgesprochen. Absagen erfolgen. Schliesslich finden statt:
Charles Bauduins Die Siehen Tore in den Rifen von Balzers und

im Gemeindesaal Resch in Schaan und
im Gemeindesaal Balzers zyr Land-Art mit vier Be

Vaduz, awei Ausstellungen

gleitveranstal-
tungen. Dort werden auch die von Robert Altmann geforderten

Postkarten® gezeigt. Roberto Altmann,
Kiinstlern, lasst auf dem Schellenbe
formance auffihren  Aus de
picren Robert Altmanns ynd
thek Vaduz sind, w

unterstiitzt von anderen

rg zum Thema Ruine eine Per-
1 in der DKL Triesen deponierten Pa-
dus Skizzen, die in der Landesbiblio-
ird ersichtlich, dass wenig von seinen Plinen
realisiert worden ist, Weniger aus Geldmangel, cher aus der Ab-

wehr, sich auf die lebenslangen Arbeiten des Initiators einzulassen.
Robert Altmann verstand und versteht die menschlichen Eingriffe
in Landschaft und Natur als kulturelle Arbeit. Zu diesem Thema er-
scheint 1975 in den Editions Brunidor das einzige von ihm selber
verfasste und illustrierte Buch Sieben Naturereignisse mit Holz-
schnitten, die ab 1965 entstanden sind.

Seine vorerst letzte Arbeil fiir die Editions Brunidor ist 1991 die
Herausgabe von Hans-Jérg Rheinbergers Verschiedene Orter mit
zwei eigenen Holzschnitten, seinen letzten, die er wie schon die
Blitter zu Dantes Inferno und die der Grands magasins auf Holz-
kistchen geschnitten hat. Es sind Bltter, in denen er die Technik
der Monotypie mit der des Holzschnitts kombiniert. 2005 folgt
dann noch ein gemeinsam mit Bauduin verfasstes Buch mit dem
Titel Dé poser le verre.

In letzter Zeit hat Robert Altmann wieder begonnen viel zu
aquarellieren. Fast jeden Nachmittag, jeden Abend. Das Thema:
Landschaft, Farben. Eingebettet darin seltsame Monster, Fabelwe-
sen, der Schwerkraft entronnene Architektur. Farbe gewordene
Sprache, Poesie. Von der Dichtung hat Robert Altmann 1986 ge-
schrieben, sie sei, ,wie Paul Celan es einmal formulierte: Gestaltge-
wordene Sprache eines einzelnen'. Die Sprache wird etwas anderes
ks allgemein kommunizierend, denn sie gehort dem einzelnen,
dem Kiinstler, der sich mit Inni gkeit einem anderen, einem ganz
anderen, zuwendet. Der Kitnstler ist wie der Dichter, ein Erfinder
auf dem Berg der Begegnungen. [...] Sie [die Sprache] begleitet den
Menschen, in engster Verbindung mit dem ,heute’, mit der sichtbar
ablaufenden Zeit der Glocken und Uhren. Aber sie driingt, wie die
fliessende, vorbeiziehende La ndschaft, denjenigen weiter, der nur
im Unterwegs' sich zuhause fishlt.“>

" Wenn nicht anders vermerks, sind die Quellen: 1. RoBERT ALTMANN: Memairen.
Hy von der Liechtensteinischen Staatlichen Kunstsammlusg unter Mitarbeit von
Evi Kliesnand., Genf - Mailand: Skira 2000 2. Ronent aursaxe: Die Zeit in Kichat
V11949 Kuba vor Gastro aus der Sicht eines deutsch-liechtensteinischen Emigranten
Mit einein Vorwort von Evi Kliemand. In: Allmende. Lebensliufe. [g. 15, Nr. '"."r.‘lr'
Eggingen: Edition Lsele 1995, 5. 173-300, 3, Gesanverseichuis der Branidor Editio-
e, kummentiert von Robert Altmann. Hg. Evi Kliemand. Schaan 2000,

' Dukumentationsstelle fisr Kunst in Liechtenstein (DKL), Triesen: Depot Robert
Altviany, Manveskripte, deutsch, zu den Aermoiren, Faszikel 13, u.a.: Hobert “‘?“"""“
Vinr der Latvistschafrsknnast zur Kunst der Landschie, {2 DIN A4-Bliter o, Sehenalhl).
Eeste Seiite, Tem hehiutsam diberarbeitet.



* Fowsammlung Robert Altmann, Viroflay, Alle in diesem Aulsatz abgebildeten
Bilder und Grafiken befinden sich im Besitz Robert Altmanns.

! DKL Triesen: Depot Robert Alimann, Manuskripte, deutsch, zu den Memoiren,
Faszike 9, 0. Scitenzihl. im Abschnitt iber Franz Rosenzweig,

' HEMRI POCiLLoxn: Vie des Formes, Paris: Ernest le Roux, 1934, 98 §.

Y ROBIAT sbTaany: Samiee! Feijde: el ramseiinte visionario. In: Un sol descono-
cida: Samuel Feijéo. La Habana: Museo Nacional de Bellas Artes 2008, 5. 1-7.

" ROBEHT ALTsANN: Misdva posibilidad phisicn. (zur Ausstellung Portocaereras in
der Universitat Havanna, 22 Feb. ) Infornacidn, 1994(1); Signo, eine wie eine Zeitung
aufgemachie kleine Zeitschrif, in Cienfuegos, Las Villas: Imprents CASAS 1954-
1936( 7] von Alcides [2naga und Aldo Menéndez herausgegeben, wichtiger Beitriger,
auch gestalierisch, ist Samuel Feijaa; Investurio. Mensuaria polémico de arte y litera-
tura, (ah Mo 25, Nov. 1953 revisia polémica de arte}, Havanna April 1945—1954(7),
herausgegetven von Luis Dulzaides Moda, mit bescheidensten Mitteln vervielfaltigt,
alber reich an Tlustrationen w.a, von Witredo Lam und Samuel Feijdo; Origenes, her-
ausgegeben in Havanna von Lezama Lima; [fas, Revista de la Universidad Central
dle Las Villas, Santa Clara, Cuba {responsable de la Edicion Samuel Feijie), deren
erste Nummer 1959 erscheint; Signosen la expresinn de los puehlos { Director
Samuiel Feijdo}, die ab 1969, auch in Sania Clara, erscheint.

' ROBERT ALTMANN: Revouvraroes. Tecies oulrlids of rerravnis, Evocation de Virgilio.
In: Caravelle. Cabviers du Monde hispanique ot luso-brésilien. Toulouse: Presses universi-
taires du Mirail 2003, No. 80,5, 233-136. Zae Virgllio Mifvera. Pintira de Poriocarrepn,

! DKL Triesen: Depot Robert Altmann, Manuskripte, demtsch, zu den Memoiren,
Faszikel %, bez. Stadt Kassel..Georges Peskafl. o, Seitenziihl, die letzten 2 DM Ad
Btter, im Abschnitt isber Peskoff.

* DKL Triesen: Depot Kobert Atmann, Manuskripte zu den Memoiren, Faszikel
13, o Bez., mit IX bez. Msckpu, 1, Seite,

" RiEnKE B Nouiacs Les frdins de Versailles, Paris: Goupil & Co. 1910.5.12:
sAutour de |a maison royale, la nature et

entittement asservie. .. tout y a €1€ con-
struit et manié de fagon 4

ne phus laisser paralire que l'eeuvre de ommen,
" rlRE sMEILLAT: Ville mareele, Capitale rrodéle \

ersaifles, Versailles: éditions
d'art lys 1986, Und mierne nueoar: Die Vil pats commmre les maerres. Versailles, Paris:
Le temps 1971,

" SAMURL FENOM: Pusen cartor en Fraacie, Iz Sigters en la expresion de los pueh-
loss. Santa Clara: Biblioteca Mlarti 1969, M, 1, I 1,5, 200-214.

" Materialiens dazu deponiert Rolwesy Altmann in der Landeshibliothek Vaduz
il in der DKL Triesen, Deport Robert Alumann, Usnschl
alschule Dis Buech als Kuseas, Vaduiz &, Aug. 1968,

* DKL, Triesen: Depot Rohert Altmiann, von Karl ¢
schilag Altmann Material,

" NCHSENT ALTMANN: Ceramadgedanben
1986, Fatokopie im Besitz 1]

a3 B Assstellung in der Re-
iassner angelegie Mappe: Ume

v vimere Fan Ricierde Porra's i Vinduz,
insjirg Quaderers, Schaan, Der erste Teil des Aufsatzes
isL vertsientlicht in: Hommage 3 Ricardo Parpo, Hiz. Licchiensteiner Exkurse und
Fachhochschule Liechienstein, Vaduz 1004,

" BOBERT ALTMAKR: [ie Levndseheafisider in Rivirda i
Fotokopie im Besitz Hansjiteg, Quaderers, Schaan.,

" ROMERT ALTRAKM: Poermas de Pl Cieleen, In: Sirros, Santa Clara 1972, Vol 4,

Mo 1,5, 144 1. [a difigil triduccion de ESI05 Pocos versos de Celan y su biobiblio-
grafia corresponden a Bobery Altmann

rra’s Bauweise, Felse. 1988,

1# DKL Triesen: Depor Roben Altmann, RoneRT acTscas: Hetdegper wnd Celin,
Typoskript, Verdfentlicht am 11, 5. 77 im Liechtensteiner Volksblatt als Antwort auf
einen Artikel von Beda Allemann zu Martin Heidegger in der Neuen Zitrcher Zeitung
vom 6. /17, April 1977,

# DKL Triesen: Depot Robert Altmann, Umschlag o. Ba,u'chnun;g: Manerial zur
Ausstellung Roberto Altmanns vom 7.9. bis 7.10. 2001 in der Ancienne Ferme -
clauteric - Hory, veranstaltet von der Association de Sauvegande et de Fromotion du
Patrimoineg de Clalregoutie.

" Ligthtensteiner Alrvarach 1989, Thema: Landschaft in Literatur und Kurst. Hg.
Robert Altmann sen., Martin Frommelt, Evi Kliemand, Hubert Ospelt. Vaduz: Verlag
HF Gassner 1989, Die Einleitung zu Konzept und Land-Art Robert Altmanns auf 5.
18R, Robert Altmann sen: Die Landschaft in Ricardo Porros Baoweise auf 5. 221-222
im Bereich Architektur.

I RORERT ALTMANN: e Landschuft in Ricardo Porres Bawweise, Le, 8. 222,

' Dokumentiert sind diese Ereignisse im 4. Teil Konzept und Land-Art des
Liechtensiciner Almanachs, Lc. 5, 189-218. Die Entwiirfe fiir die Postkarten befinden
sich teilweise in der DKL Triesen: Depot Robert Altmann, in einem Umschlag ohne
Bezeichnun,

*Weitere Materfalien befinden sich in der DKL Triesen in einem von Karl Gass-
et angelegten Ordner. “Landschaft 1989,

 ROBERT ALTMARN: Grundgedunken zu einem Bau Ricando Porre’s in Vieduz.
1986. Folokopie im Besitz Hansjérg Quaderers, Schaan. 5. 23-24.
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Fir Robert Altmann *

von Norbert Haas

Vielleicht, schreibt Robert Altmann in seinen Memoiren, habe seine
Sammelleidenschaft, aber auch seine Freude, selbst Holzschnitte
herzustellen, ja sein Interesse an Grafik Giberhaupt einen ersten
Grund in den in seiner Kindheit sehr populiren Bilderbéigen aus
Epinal, die seine Mutter sich aus ihrer Heimat schicken lieB. Aus
diesen von Hand kolorierten Holzschnitten, auf welchen in naiver
Manier Szenen aus Legenden und Miirchen und Ereignisse der Ge-
schichte dargestellt waren, schnitt sie einzelne Bildchen heraus, mit
denen ihre Kinder kleine Sammlungen zusammenstellen durften.
Einmal 2u Weihnachten erhielt der schon etwas iltere Robert eine
Staffelei und einen Malkasten, die er in Gebrauch nahm, um die
Sonnenblumen Van Goghs zu malen. Sein Vater hatte mit ihm in
Hamburg eine Ausstellung besucht, in der Bilder des grossen Ma-
lers zu sehen waren.

Viele Jahre spiter sicht man Altmann dem Bericht in seinem Me-
moirenbuch' folgend — er ist da bereits Kiinstler, Verleger und
Sammler — ein ~winziges Antiquariat [...] an einer staubigen
Durchgangsstrae in Versailles* betreten, wo er in einer Vitrine
bunte Zettelchen entdeckt, sogenannte papillons (Flyer wiirde man
heute sagen) mi aufgedruckten Kurzbotschaften aus der Hochzet
des Surrealismus, Sammelgut von groBer Seltenheit, denn diese
kleinen Papiere waren fiir den Tag gedacht, wurden an Winde ge-
klebt, an Passanten verteilt oder sonstwie verstreut. Altmann ist
Wulgereg, er verbirgt es nicht, und er erwirbt sie filr ein paar Hun-
dert alte Francs, Gluck des Sammlers.

Natitrlich ist das ein reizvoller Gedanke: Robert Altmanns an
Runstwerken und schriftlichen Zeugnissen so reiche nlung,
seine Arbeit als Verleger von Kinstlerbiichern, grafischen Blittern
und Kunstobijekten, seine Anteilnahme an kilnstlerischen Prozes-
sen, seine Aufmerksambkeit fisr die handwerkliche Seite, fir Kleines

und Kleinstes bei der Herstellung eines Kunstwerks, all das wiire

chenso wie seine cigenen Bilder und grafischen Arbeiten durch die
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banalen Bildchen aus der Kinderzeit angeregt und beftrdert wor-
den. Alles hiitte einen ersten Grund darin und wire Ausfaltung
jener imagerie d'Epinal, mit der die Memoiren beginnen.

Aus Spiterem, aus dem, was an Neigungen und Zielen im Kiinst-
lerischen sich herausbildete, wird manches deutlicher. Ob es um die
Aktivititen seines kubanischen Freundes Samuel Feijoo geht, mit
dem zusammen er unter Bauern, Buschauffeuren, Schustern und
Tabakarbeitern auf die Suche nach Talenten geht, ob er von Victar
Brauner und von Jean Dubuffet spricht, seine unverkennbare Liebe
zur Volkskunst und art brut, es wirft ein Licht zuriick auf seine fril-
hen Jahre und lisst sie glinzen. Und wenn in den siebziger Jahren
Feijoo mit Asger Jorn Bilder und Bildchen tauscht und Robert Alt-
manns Sohn Roberto dabei Kurierdienste tut?, ist es immer noch
das. Jarns frihe Programmschrift mit dem Titel futi me Banalititen
hat ebendiese Wurzeln. Wer in den Sammlungen und Bitlchern Ro-
bert Altmanns wie auch in seinen cigenen Arbeiten Zeichen fiir
volksttimliches, auch kindliches Sehen finden will, braucht nicht
lange zu suchen.

Und dach haben wir s von Beginn an mit einem Paradox zu
tun. Robert Altmanns Hewegprund, zu suchen, zu stébern, zu ent-
decken, mag weit zuriick liegen, es mag da etwas insistieren und
stets an ein Vergangenes erinnern, die Funde des Sammlers wie
seine Bilder migen Stellvertreter sein fiir ein nie ganz Gegenwiirti-
ges ader Vorhandenes, s ist gleichwohl 50, dass sein Herz im Au-
genblick des Findens schli gt Das gilt filr den Sammler wie fur den
Maler. Es ist das Paradox des Findens. Die
lers und Malers st Gegenwart und, wo or diese Hegr:[slerung itber
sich hinaus anderen mitteilt, ist es nicht weniger die Evokation
eines Gegenwirtigen, Die Cuellen des
Benblicklich vergessen sein, We
bei sich cinriume

Begeisterung des Samm-

Gegenwilrtigen kiinnen au-
1 wiirde im Augenblick des Findens
M an ¢in Verlorenes zu denken! Zu finden, ist kei-
nesfalls passiv, es ist eine Aktivitt von innen heraus, Daher die
Selbstvergessenheit, das Zeitlose des Vorgangs,

In den Bildern zu Robert Altmanns Memoiren entsteht ein dich-
tes Geflecht von inneren Beziehungen an Objekien, Blitttern aus
Mappenwerken, Titelseiten von Biichern und Zeitschriften, priva-
ten Fotografien. Sie geben Hinweise
2en. Altmann erinnen sich an die
Persanen, die untergin

und bezeugen Korresponden-
Begegnungen mit Hunderten von
ander auf vielfiltige Weise verbunden sind.

Das Geflecht ist so dicht, dass es fiir den Leser und Beobachter nur
heissen kann: finde die Hauptlinien und finde dich in diesen zu-
recht oder: verliere dich in diesen Hunderten von Geschichten iiber
Begegnungen, in denen Altmann als Anreger und Férderer, als Be-
sucher von Kunstlerateliers und Galerien auftritt. Insofern sind die
Bilder in den Memoiren nicht einfache Hlustrationen von etwas, das
ausserhalb ihrer Bestand hitte. Sie stellen vielmehr Fragen und bil-
den durch Auswahl und Anordnung manchmal ritselhafie Sequen-
zen, zu denen sich vielmehr das Geschriebene als Hlustration ver-
hilt, Am Anfang waren die Bilder! Der Autor der Memoiren hat
cinen Weg gefunden, seine Begeisterung, die Geheimnisse, die Rit-
sel, die seine Sammlungen ihm selbst aufgegeben haben und weiter
aufgeben, dem Leser und Betrachter mitzuteilen. Eine Sammlung
dicser Art besteht aus einer unabsehbaren Menge von inneren Be-
zichungen.

Als nahezu verschollen muss die Reihe von Artikeln dber Kiinst-
lerkollegen gelten, die Robert Altmann seit den frithen Vierziger-
jahren fisr Zeitschrifien, Zeitungen und Kataloge geschrieben hat.
Die Reihe beginnt mit einem fulminanten Text iiber das Phinomen
des Ornamentalismus am Beispiel der kubanischen Malerin Amelia
Peliez, setzt sich fort, vor allem in den spiten Fiinfziger- und frii-
hen Sechzigerjahren, in mehreren Artikeln iiber seinen Freund
Samuel Feijéo, dann iber René Portocarrero, Francis Picabia, Jean
Hélion, Victor Brauner und Carl Buchheister, Altmann schreibt
iber den Barock kindlicher Kirchen am Beispiel von Santa Maria
del Rosario auf Cuba im Vergleich zu Kirchen in Bayern, Osterreich
und in der Schweiz. Alle diese Arbeiten sind auf Spanisch erschie-
nen, ihee Verdffentlichung in deutscher Sprache wiire hichst wiin-
schenswert,” In thpen zeigt sich Altmann nicht allein als Kenner der
Ktinstler und Werke, sondern auch als beachtlicher Schriftsteller.

Mit dem Typus naturwissenschaftlicher Kabinette vom Ausgang
des achtzehnten Jahrhunderts hat das, was Robert Altmann im
Lauf seines Lebens gesammelt hat, kaum etwas zu wn. Es gibt hier
keine Kategorien und Unterkategorien und die Dinge treten nicht
N geardneten Reihen an wie in jenen. Es sind vielmehr offene Ror-
respondenzen, Findet euch zurecht oder verliert euch, wabei Fin-
den und Verlieren hier kein Gegensatz sind. Man geht durch das,
Was Robert Altmann in seinen Memoiren sehen bisst, wie durch
dichte Walder, in denen ab und zu sich eine Lichtung zeigt. Ganz

a



42

allmihlich wird deutlich, dass es in den kiinstlerischen Dingen, an
denen Altmann liegt, um grafische Gesten geht, in die er als Kinst-
ler und Liebhaber von Kunst sich produktiv verwickelt und frei-
setzt. Es geht um das Ornament, die Zeichen, den Buchstaben, die
Schrift. Diese Gesten kisnnen vieles umgreifen. Eine schéine Mo-
mentaufnahme zeigt die Eltern Robert Altmanns vor ihrem Haus
im Beckagissle in Vaduz. Sie zeigt sie vor den Linien kahler Baum-
dste und Striucher im Hintergrund, sie zeigt sie vor Vaduzer Di-
chern und ihrer Landschaft, sie zeigt sie vor Steinen und auf Kies,
Es ist ein Bild, in dem man flichig lesen kann, metonymisch. 5o
sind viele Bilder in dem Buch.

Unter diesen vielen Bildern haben es mir zwei besonders ange-
tan. Im August 1968 hat Robert Altmann in Vaduz eine Ausstellung
mit dem Titel Das Buch als Kinst organisiert, mit welcher er, ein-
mal indem er seine verlegerische Arbeit prisentierte (auch die sei-
nes Sohnes Roberto), zum andern indem er Paul Celan fiir eine
Lesung im Foyer der Vaduzer Volksschule gewann, etwas bewirkte,
das in seiner Bedeutung erst mit den Jahren erfasshar geworden ist.
Robert Altmann hat mit diesem Ereignis einen mythischen Anfang
markiert. Niemand im Land konnte damals wissen, was in den
dreissig Jahren danach wie aus dem Nichts kommen sollte; eine Li-
teratur, geschrieben von Landeskindern, die Beachtung verdiente,
und eine wirkliche Kunstszene. Es ist, als hitte Altmann, indem er
hochst Bemerkenswertes an Kunst und Literatur nach Liechtenstein
holte, das bevorstehende Ereignis geahnt.

Eine Fotografie von der Ausstellungserofinung zeigt: an der
Wand stehend Paul Celan; in einigem Abstand zu ihm auf der einen
Seite zwei Jugendliche, an die Wand gelehnt; auf der anderen Seite,

nmiher, acht Personen, unter diesen ein junger Hans-Jérg Rheinber-
ger; dann der Kiinstler Michel Herz:

dann der rumiinische Lyriker
Ghérasim Luca, der auch

an der Ausstellung las, Luca, der ,das
Stottern als Dichtung erfand™, wie Robe

rt Altmann schreibt,
Hans-

Jiirg Rheinberger und Roman Sprenger hatten kurz vor der
Ausstellung fir die Editions Brunidor diesen drei, vier Kilo schwe-
ren Lyrikband hergestellr, das schwerste
steinern gemacht worden ist, in eiper Auflage von zwdlf bis funf-
zehn Exemplaren, Die Vorausexemplare, die bej der Ausstellung ge-
zeigt werden sallten, sind be einem Lagerbrand bei der Transport-
firma zerstirg worden, was unter anderem hiess, dass endlich

Buch, das je von Liechten-

T

einmal mit Lyrik Geld zu verdienen war, denn der Transport war
durch die Danzas AG gut versichert.

Ricardo Porro, der Architekt der Ausstellung, sollte in den dar-
auffolgenden Jahren in Vaduz dieses zauberhafte ,Centrum filr
Kunst und Communication® bauen, das manche immer noch ,um-
stritten” nennen. Die Liechtensteiner sind halt vorsichtige Leut und
halten sich gerne zuriick, wo andere vorausgehen. Man will ja
nichts gesagt haben. Immerhin spricht Jens Dittmar vom ,Cen-
trum fiir Kunst und Communication” als dem ,spannendsten und
traurigsten Kapitel der liechtensteinischen Kunstgeschichte”.

Dias zweite Bild ist die Aquatintaradierung Befrm Antiquititen-
hindler oder Inneres der Biblioteca Nacional, wie sie in den Mermoiren
heisst’, Havanna 1945. Am Ende eines Weltkriegs, der Robert Alt-
mann wie viele seiner Kiinstler- und Dichterfreunde um die halbe
Erde getrieben hat, gibt Altmann das Innere eines Orts der Samm-
lung und der Sammlungen wieder, von dem man nicht sagen kann,
ob er Paradies ist oder Kerker. Alter und Staub liegen tiber diesem
Raum, und nur schwer ist zu erkennen, was in den Vitrinen und
Regalen gestapelt ist. Das Gewicht liegt ja auch vielmehr auf dem
Spiel von Licht und Schatten, den riumlichen Fluchten, den Archi-
tekturteilen von der geschwungenen Stiege bis ins wirre Gebiilk der
Decke,

Paradies oder Kerker. Muss das entschieden werden? Unsere
Sinne kdnnen uns tiuschen, in der einen oder anderen Richtung,
Vielleicht lisst man es am besten bei einem tastenden Vorgehen. Im
Innern der Bibliothek folge man der komplizierten Geometrie des
Dachgeblks, man gehe mit dem Auge an die Stiegen und Balustra-
den heran, achte auf das Spiel von Licht und Dunkel und tiberlasse
sich getrost dem Grafismus der Dinge.

" Uberarbeitete Fassung der ., Finfilhrenden Worte” zur Ausstellung Der wniire i
Blick, Robert Altmann Kurestverfeger, Sammier, Kilnslerfreund, die vom 17, M Rl
1E. uni 2000 in Vaduz stalifand.

' BOBERT AvTacany; Memoiren. Mailand: Skira 2000, S. 133, ;

"sihe TRORS AnDEaEE Asger Jorn. Eine Biographic. Koln: Witlther Kisnig 201, 5. -I'fl.
" Der Artikel ilber Ornamentalismus und Amelia Peldez bildet eine mhll.m:"ﬂ l.ﬂ
i Chersetzunyg zugsnglich in Incke Phaf Rheinbergers Ricands Porros Architekeur in
Viduz und Hivansa, Triesen: Coleba 2004, 5. 52-89.

! Memairen, 5, 139,

"ebda, 5, 109, Abb. 5. 50 in diesem Hefi!
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von Norbert Haas

ORKAMENTIK UBERALL

Dias Erlebnis Kuba. Ich stelle mir vor, wie der Spazierginger in den
ilteren Stadtteilen Havannas die Zeugnisse neokolonialer Architek-
tur sieht, die reich verzierten Fassaden und Giebel der Hiuser, die
Titren, Balkone und Balustraden, im Innern der Hiuser die Trep-
penaufgiinge, die Boden, die Glasfenster, die Zimmerdecken, die
Mabel und Paravents. Bilder, die er erst verwundert, dann bezau-
bert in sich aufnimmt. Alles schwingt und verweist aufeinander,
breitet sich flichig aus, wandelt sich in unendlicher Bewegung, ist
Spiel mit Licht und Schatten, gekonnte ,, Tiuschung” des Auges.
Alles ist ineinander verschlungen, .entrelazado”, bewegt sich in der
Fliche und erzeugt Tiefe durch ein Ubereinander der Linien und
Figuren und durch die raffinierte Fithrung des Lichts, Ich stelle mir

Mappurafelerive, o 345

vor, wie sich dem Wanderer, zu Fuss und zu Pferd, die kubanische Fotw van Samusel Feijdo
Landschaft offnet, wie er im Boot, das Flussufer entlang, das glei- [Asssschmite]
cherweise in sich schwingende, sich flichig ausbreitende Muster i3

des Tropenwalds vorbei gleiten sieht, es gleichsam lesend, denn es
schieben sich fiar ihn, der nun dafiir bereit ist, die Figuren der
Vegetation tiber die Figuren der Architektur, es schiebt sich auch
die Architektur tiber die Vegetation, er liest die barocken Gebiiude
n ihrem Gegenstiick, dem Wald, und liest den Wald in den
Lebduden,

lch stelle mir vor, wie er seine Wahrnehmung eines ibergreifen-
den Grafismus in Natur und Kunst auch fotografisch festzuhalten
Versucht,

Bald lernt er den Dichter und Maler Samuel Feijoo kennen, der

thm die Landschaft und die Traditionen des Volks nahe bringt. Die

beiden begeben sich auf gemeinsame Wanderungen — ¢twas spater Haveristat, Bato voer Robert Alrrsann
5t gelegentlich Altmanns Séhnchen Roberto dabei -, sie fotogra- Auisschnilt]

fieren, skizzieren, diskutieren. Daraus erwichst cine einmalige ek

Freundschafi, die viele Jahre halten wird und zu enger Zusammen- Cally Reimw, [Laf Hisharua 19945
arbeit fithet, Feijéa, wie Robert Altmanns spétere Frau Hortensia R von Rabwrt Alrmanen




Zrichnurg Bené Portocarrera, 1943

aus Cienfuegos stammend, das Altmann malen wird, fiihrt ihn ein
in die Volkskunst des Landes, die Lieder, die Tinze und die orna-
mentale Tradition, von der die Gegenstande des Alltags geprigt
sind. Noch sieht er in den Bodegas, die er besucht, die bunten volks-
timlichen Wandmalereien, die heute, wie er in seinen Notizen fest-
hillt, als verschwunden gelten miissen. Eine Schwester Hortensias
verschafft ihm Zugang zu rituellen Treffen, wo getrommelt und ge-
tanzt wird und einzelne der Teilnehmer in Trance verfallen. Auch hier
ist Altmann verzaubert von Bewegun gen, Linien, Wellen, Kreisen.
Sicher nimmt er auch dic Vermischung von alten Uberlieferun-
gen und deren christlicher Uberformung wahr. In dem Durchein-
ander unterschiedlicher Mythologien durchdringen sich tierische,
pflanzliche und menschliche Gestalten; es entsteht ein einzigartiger
Dynamismus sich stets wandelnder Formen, Dabei wird ihn unter
anderem die Selbstverstindlichkeit beeindruckt haben, mit der hier,
trotz Jahrhunderten katholischer Predigerei, mit erotischen Dingen
umgegangen wird. Er ist in direkten Ausserungen daritber eher zu-
riickhaltend, aber manche seiner kiinstlerischen Arbeiten, gerade in
dieser frithen Zeit, weisen deutlich auf den erotischen Sinn des Or-
naments hin. Zu allen Zeiten und iberall war Volkskunst nicht
zimperlich, Zwan zig Jahre spiter wird Robert Altmann einen
kenntnisreichen Artikel tiber den Ornamentiker Portocarrero’
schreiben, in dem er eine Zeichnu ng des Kiinstlers wiedergibt, auf
der in hefligem Grafismus einem skurrilen Wesen unterschiedliche
ZLeichen, die zueinander in Beziehung zu stehen scheinen, einge-
schrieben sind. Die Figur, die an den diablito des kubanischen (ur-
spriinglich afrikanischen) Abakud-Kults, aber auch an Tinzer
erinnert, wie sie im Japanischen Schauspiel auftreten,
denz, sich in Arabesken aufzultisen,
Crnamentik tiberall, flichig, tief,
bernd. Erotik wiberall,
keit v

zeigt die Ten-

illusionierend, magisch, verzau-
Hier, im Ornament, filly jede Gegensitzlich-

on Schein und Sein in sich zusammen, Im Ory
Dinge genau das, was sie
labieren hier,

wament sind die

2u sein scheinen. Ganze Philosophien kol-
und wenn das Genital zum Orname
niges mehr, Der beriichtigte

Tradition schmilzt in We
manns spiterer Freund

nt wird, noch ei-
machismo der Gesellschaften spanischer

llen dahin und lost sich in nichts auf. Alt-
s der Archileky Ricardo p
sige Skulptur einer Papaya
erbauten Schule figr

orro, wird die rie-
mitten auf den Platz vor der von ihm

bildende Kunst in Cubanacin stellen,

VOLKSKUNST

In enger Zusammenarbeit mit Feijéo gibt Robert Altmann 1949
Gedichte von Juan Cristdbal Ndpoles Fajardo, genannt ,El Cuca-
lambé*“2, heraus. Es sind neben anderen Gedichtformen vor allem
die beriihmten Zehnzeiler (,decimas") einer zum Mythos geworde-
nen Gestalt der kubanischen Volksdichtung, in denen, traditionell
von einer Gitarre begleitet und in monotoner Gesangsweise vorge-
tragen, die Schonheit des Landes besungen, aber auch Klage laut
wird iiber die Unterdriickung des Volkes durch die spanischen Kf:-
lonialherren. Altmann schmiickt das Buch — es ist das erste in sei-
ner neu gegriindeten Edition Brunidor - mit zahlreichen, auch
ganzseitigen, Holzschnitten und Lithografien aus. Es sind einfihl-
same [lustrationen. Nicht allein ist der Illustrator in diesen Liedern
mit dem Leid des kubanischen Volks konfrontiert, es teilen sich
ihm auch die Formen mit, in denen die Freiheitssehnsucht der
Menschen zum Ausdruck kommt. Die Nennung bestimmier Pflan-
zen, die Beschwiirung von Landschaften in den ,Decimas” tragen
diese Sehnsucht, die Altmann in seinen Ilustrationen aufgreift. Es
15t eine Art Vokabular, mit dem sich die Harer der Lieder unterein-
ander verstiindigen, nicht allein Klage, auch Aufruf zur Gegenwehr,
Bestiltzt auf eine gemeinsame Uberlieferung.

El Cicalambé kann als ein herausragendes Be1sp1:1 eines Text
und Bild in Gleichschwingung bringenden, ornamental durchlm-m-
Ponierten Buches gelten. Es ist die kilnstlerische (auch im techni-
schen Sinne) Summe von Altmanns kubanischer Zeit. Welche
Bilder er auswiithli, wie er sie anordnet, wie er mit dem M.’ltl.'r[ifl. .
mit Holz, Siein und Farbe arbeitet, zeigt, welche Fertigkeit er sich in
Kuba erworben und welche Wahrnehmung sich in ihm in dtreserl
Jahren herausgebildet hat, Spannung entsteht daraus, dass die -
strationen traditionell und modern zugleich anmuten. Uf“i z‘fm
erstenmal filgt Altmann Schrift im buchstiiblichen Sinne in seine
Holzschnitie ein, was in s piteren Jahren immer wieder geschehen
wirl, .

Unmittelbar vor Erscheinen des Buches hatte Altmann in dlﬂr
franzisischen Zeitschrift Nouvelle revie des raditions F"PI”!‘""E’ .
anter dem Titel L poite paysan e Cubna: El Cucalambé EI.ITEI‘I ﬁrt.b
kel versffentlicht, in dem einzelne Gedichte des ,I_’.auurlldl':i'lltl'l'ﬁ
lin der Ubersetzung des Autors) enthalten sind. Der :ﬁ:ﬁt beginnt
mit ciner eindriicklichen Beschreibung der wirtschaftlichen und

ar

El Cucalams, Bucheinband, Vordersaite
Farblithagrufie, 204 x 14 cm
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sozialen Lage der kubanischen Bevolkerung, die die Freiheitsbestre-
bungen vom Beginn des 19, lahrhunderts bis in die Gegenwart ein-

schliesst, wobei Altmann sich nicht scheut, vom Andauern der

Repression durch die von den USA gestiltzte Diktatur in der Ge-
genwart zu sprechen. Durch diesen Beitrag zu einer in Paris er-
:.c]Tcinr:nd':n volkskundlichen Zeitschrift wird deutlich, dass es sich
bei 114:'1' ersten Verdffentlichung von Altmanns Verlag nicht allein
um ein klinstlerisch perfeky kom poniertes

e Buch handelt, sondern
class mit der Wahl des

1 Pichiers El Cucalambé auch eine Klare politi-
sche Stellungnahme gegeben war !

’ Viele Jahre spiter wird Robert Altmann schreiben, dass ein
]":.l.ln!ill.'-'t."li.i seinen Sinn je in einem Geflecht vielfiltiger gesellschaft-
lmhlu; Huf..u.:hl.mgl:u habe: ,Ich glaube, heutzutage sollte man Kunst
:l::].k:; ?AlL.|-1-I.:fr.'lr] von Kunm. nicht |1'.|-:I1r innerhalb der eigentlichen

“irachten, sondern in der Vielheig der Relationen und Ver-

Deben traerme maiinna ]

bindungen, die dieselben darstellen und andeuten miigen.** Wobei
der eigentliche Raum dieser Verbindungen, wie er prizisiert, ,in-
nerhalb des Kunstwerks oder des Schaffensprozesses selbst” liege.
Gerne spricht Altmann von ,lebender Kunst® und meint damit
genau dies, dass das Leben in der Kunst hdchste Wirklichkeit sei. In
dem zitierten Schreiben ging es um Land-Art, eine Ausstellung, die
in Liechtenstein in Zusammenarbeit mit Liechtensteiner Kiinstlern
realisiert werden sollte. Sicher gehort auch Altmanns ausserge-
wishnliche Bereitschaft, mit anderen zusammenzuarbeiten, in die-
sen Zusammenhang.® Fiir Altmann ist das kilnstlerische Tun stets
auch soziales Ereignis gewesen. Legendir sind seine Risikobereit-
schaft und seine Generositit, seine Aufmerksamkeit fiir andere und
fiir das Ungewishnliche {,,un art autre®). Was nicht immer im glei-
chen Masse erwidert worden ist.

Aus dieser spiteren Zeit stammit auch eine Publikation, die Ro-
bert Altmann zusammen mit cinigen Liechtensteinern zu den Gra-
fitti der Hirten auf Liechtensteiner Alpen erarbeitet hat. In diesem
Buch” gibt er mit seiner Begeisterung filr diese Zeugnisse der Popu-
lirkultur auch zu erkennen, wie sehr er sich ein Leben lang mit
dem Phiinomen Schrift in den unterschiedlichsten Ausprigungen
hu:sa:hilfligt hat.

THEORIE DES ORNAMENTS

1945 verofentlicht Altmann in Lezama Limas Zeitschrift Origenes
einen Artikel itber Ornamentik®, an den man sich Lezamas Zeugnis
zufolge innerhalb der kubanischen Kilnstler- und Intellcktuellen-
kreise noch Jahrzehnie spiter erinnerte.” Tatsichlich entwickelt Alt-
mann in Ormament und Stillleben in der Malerei von Amelia Peliez
inhand der Bilder der kubanischen Malerin und gestiitzt auf Beob-
achtungen, die er gleichermassen an Architektur, Landschaft -y
Volkskunst gemacht hat, phiinomenologisch und historisch eine
Uberzeugende Theorie des Ornaments. Unter ornamentaler Male-
tei, ornamentaler Architektur, ornamentaler Volkskunst etc. ver-
steht er nicht das schmiickende Detail in einem dbergreifenden
Ganzen, Das Ornament ist nicht dekoratives Beiwerk. Ornamental
sind vielmehr das Bild, die Architektur und die erlebte Natur -
wlche. Ornament und Arabeske sind nicht Elemente, die in -
Bild eingefis gt werden, sie bestimmen die Auffassung o s

F. '
Wihrgenommenen insgesamt,
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In den Olbildern und in den grafischen Arbeiten Altmanns ist dies
deutlich zu verfolgen.

In der Radierung Beim Antiquititenhiindier beispielsweise sind
die einzelnen Elemente des Bildes eng aneinander- und ineinander-
pefagt; die Verschachtelung des Raums erzeugt die llusion von
Tiefe und weckt die Neugier auf das, was im Bild alles zu finden ist.
Die Anhiiufung von Dingen in der Fliche und in die Tiefe ist hier
nicht nur Thema, sie bestimmt den grafischen Duktus, ja den
kiinstlerischen Akt iberhaupt. Der Gedanke liegt nahe, dass ebenso
im Akt des Sammelns, fiir den der Raum des Antiquititenhindlers
sinnbild ist, wie in der Anlage von Sammlungen ornamentale Ge-
sten zum Ausdruck kommen.

Tatsiichlich berichtet Altmann, wie erstaunt er iiber den Wirr-
warr, die offenbar zufilligen Nachbarschaften von Gegenstinden in
den Museen und in der Bibliothek von Havanna gewesen sei, wo er
oft der einzige Besucher war. Man darf annehmen, dass er, wenn er
malte oder zeichnete, dies oder jenes aus der Phantasie dazugetan
hat. Die gemalten und gezeichneten Riume sind immer auch
Phantasicriiume. 5o auch bei diesem Bild, das eine der grofen Lei-
denschaften Altmanns andeutet. Auch ist in der Geste des Orna-
ments kein Unterschied, ob der Kiinstler Architektur oder
Landschafien oder Personen zu erfassen versucht. Ein Beispiel einer
Phantasie, einer Pha ntasmagorie, zusammengeseLzt aus Naturdin-
#en, ist das Bild des vor Fabeltieren stehenden kleinen Roberto.

Die Wahrnehmung des Kiinstlers ist an ornamentaler Bewegung
arientiert, und diese Bewegung ist universal. Es gibt lediglich Un-
terschiede im Grad der Abstraktion, den er wiihlt. Als Beispiele fir
hihere Abstraktion kisnnen die Bilder Sous bois von 1975 und Jar-
din fleuri von 1981 gelen.

Wie Altmann innerhalb einer Serie von Bildern den Grad der
Abstraktion steigert, ist gleichfalls an Arbeiten aus spiteren Jahren
2u erkennen, den aquarellierten Holzschnitten Grands naagasing 2
und Grands magasins 4 (Warenhiuser der Grands Boulevards in
Paris). Beide Bilder sind Studien tiber ornamentale Wahrnehmung.
Inihnen wendet sich Altmann erneut dem Innenraum als (archi-
tektonischem) Dschungel zu, der jetzt geradezu orientalisch instru-
Mentiert wird.'” Das grosse Warenhaus mit seiner Unzahl von
Wer kaufsdingen kann als Paradigma von Anhiufung gelten. Doch

mit den malerischen Dingen, der Wahrnechmung des Kiinstlers
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verhilt es sich auf besondere Weise, Sind auf Grands miagasins 2 die

diagonale Treppe, die Personen auf dieser, weitere Personen in An-
deutung rechts und links unten wie auch Arkaden und Lichierbi-
gen auszumachen, zeigt Graneds magasins 4 nur noch farbige
Lichttupfer- und Lichtkaskaden, Die Aufteilung des Bildes ist im
Wesentlichen gewahrt, die den ersten Holzschnitt bestimmende
Dhagonale (dort noch erkennbar als Treppenaufgang im Waren-
jetzt Fufi diese Diagonale in eine
Spiralbewegung aus, Riumliche Elemente treten zuriick rugunsten
emer dynamisicrien Fliche, So ist das Bild
rawms eines grossen Pariser Wi

hawus) ist weiter vorhanden. Doch

des zentralen Innen-
irenhauses aus dem Fin de siecle zur
puren Bewegung und Lichtwirkung gestei gert,

Als Robert Altmann Ornament und Stillleben in der Malerei von
Amielia Pelitez schreibt, war Henri Focillons Vie dles formes (1934)
blingslektiiren gewarden, Doch konnre
rgs vielbdindiges Werk tiber die Formensprache

Lingst zu einer seiner Lie
ihm Erik Lundbe
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der Architektur'?, das in eben dem Jahr 1945 zu erscheinen begann,
nicht bekannt sein. Auch schreibt er drei Jahre vor Erscheinen von
Asger Jorns genialer Schrift Was ist ein Ornament?™ Gleichwohl
zeigt sich Altmann in vollem Sinne als Zeitgenosse dieser Autoren,
Mit ihnen teilt er zentrale Annahmen wie die, dass historisch ein
stetiger Widerstreit von monumentaler Klassik und ornamentaler
Kunst zu beobachten sei, wobei die klassischen Epochen (antike
Klassik, diverse Klassizismen und Neoklassizismen) in oft kimpfe-
rischem Gegensatz zu den ornamental orientierten wie Barock,
Rokoko, Romantik, Jugendstil und Expressionismus stehen. Es ist
Klar, auf welcher Seite sich Altmann sieht. ,In Kuba®, schreibt er,
mnimmt der epische Kampf des Ornaments gegen den neo-klassi-
schen Stil sehr interessante Formen an. Die vorherrschende Funk-
tion des Ornaments behauptet sich: Sie breitet sich vor dem
Betrachter im Innern des Wohnraums aus, fesselt den Blick durch
ihre Verteilung auf den Balkonen und Balustraden der Gicbel und
fithrt im Umfeld einer geschlossenen Architektur die tropische
Flora als ihren Partner ein. Die Palmen und Kletterpflanzen des In-
nenhofs, die in Harmonie mit den gusseisernen Ttiren und Fen-
stern ihre Schatten werfen, lassen die geometrischen Linien der
Architektur vollig unter einem vielfarbigen gestickten Muster und
einer Bewegung von Formen, in denen die Phantasie freies Spiel
hat, verschwinden, 1+

o Tdler und Berge, die sanften Wellen einer immergriinen Land-
schaft, Ebenen mit schlanken Falmen, fein gezeichnete Reihen
dunkler Gewichse, die in leicht geschwungenen Linien den Hori-
zont begrenzen [...|", so beginnt Altmann 1960 seinen Artikel Die
Landschaft und die kindlichen Kirchen des 18, fahrhunderts, in dem
er die Kirche Santa Maria del Ros

ario im Stiden von Havanna als
eingebettet in die sie umgebende

Landschaft und von dieser durch-
drungen beschreibt und sie mit barocken Kirchen in Stiddeutsch-
land, Osterreich und der Schweiz vergleicht, In eben der Zeit, in der
Santa Maria del Rosario gebaut wird, sehe man ,im Stiden
Deutschlands eine Reihe kleiner
Die Landschaft beherescht bei
gibtihnen Leben und iy sie

lindlicher Kirchen entstehen [...]
diesen Werken die Inspiration: sie
an ihrem Geheimnis teilhaben. In
grunen Senken erheben sich Tiirme mit spitzen Zwichelcdichern,
in dem sich wislbenden ynd wellenden Gemiuer setzt sich die

sachie Bewegung der Alpen und Berge Schwabens und Bayerns fort,

Tannenwilder geben ihren Duft an den Zauber dieser verlorenen
Schiltze ab.” Wie konnte man besser als in solcher Schilderung, die
man auf Spanisch lesen sollte," in die Poesie des Ornaments ¢in-
fithren!

DES LEBENS ARADESKEN

Politische Umstinde haben Robert Altmanns Itinerarium ebenso
bestimmt wie die eher freie Ortswahl des Kiinstlers. Immer wieder
hat er sich im Bild des Gehenden oder des Wanderers gesehen, sich
nach diesem Bild entworfen. Eine denkwiirdige Formulierung ist
ihm in dem Text gelungen, der dieses Heft eroffnet. Dort spricht er
von einer Wirklichkeit, ,worin der wandernde Mensch und der in
stindigem Flug sich befindliche Kunstausdruck sich in einer Sym-
biose zusammentun®. Sich selbst nennt er einen ,parallel Wandern-
den”. Damit ist nicht weniger gesagt, als dass Kunst unlasbar ins
Leben geflochten ist und Leben Kunst sein kann — unter der Vor-
aussetzung, dass beide, die Formen des Lebens und die Formen der
Kunst, einem stetigen Wandel unterliegen.

Asger Jorn schreibt: ,Uber das Leben weiss man letzten Endes
nur das eine: dass es Bewegung ist. Die Arabeske ist Bewegung und
organischer Zusammenhang, und darum ist es natiirlich, die Ara-
beske als Ausdruck filr eine Tendenz zum Leben und zum Zusam-
menhang, zur Synthese aufzufassen. Man fragt sich hier unwill-
kiirlich: Sind solche Strémungen [wie der historische Stilwandel,
Formenwandel N.H.] rein kunstlerischer Art, geistige Modestro-
mungen, oder sind die Wandlungen Ausdruck fiir verschiedene
Tendenzen in der Lebensfithrung der Menschen zu verschiedenen
Zeiten?*1® Fir Jorn wie fiir Altmann scheint die Antwort klar zu
sein: Es ist der Wandel der Lebensfithrung, der in den Kinsten zum
Ausdruck kommt — wobei allerdings Altmann eher naturphiloso-
Phisch, Jorn materialistisch argumentiert.

Tatsiichlich hitte man auf der Seite des Ornaments und derlnrnm
mentalen Kunst eine Reihe von Bestimmungen anzufilhren, die so-
wohl fiir Robert Altmanns Arbeit als Kiinstler und Schrliftsmller
Belten wie auch fir die Peripetien seines Lebens. Leben ist Bewe-
Bung und das Ornament ist Zeichen fiir Bewegung -‘fdﬂ“ht_l“fl‘ Or-
namentik findet sich bei allen Naturvolkern, sie ist in vorzeitlichen
Steinritzungen, im Gekritzel von Kinderhand, in Schrifien sl »
schiedlichster Art. Das Ornament ist spontan und abstrakt figurativ.
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Es ahmt und bildet nicht nach, sondern ist zeichenhafte Gegenwart,
seismografisch die Wandlungen in der Lebensfithrung der Men-
schen aufzeichnend. Die reichste Tradition des Ornaments findet
sich im Orient und in den néordlichen Lindern Europas (fiir den
aus dem Norden Deutschlands kommenden Kiinstler ist es aller-
dings eher im Sitden zu finden, in den Landkirchen Bayerns und
Osterreichs etwa, aber da ist er bereits durch seine provencalischen
und kubanischen Lehrjahre gegangen!). Das Ornament gehort zum
Alltagsleben der Menschen, Es begleitet ihre Arbeit. Aber es ist das
Uberflisssige, das Uberschiessende, das Unniitze. Es ist die Freude,
das Unbeherrschte, die Lust, der Tanz, das Fest.

Man koinnte eine Reihe von Kiinstlern und Kiinstlerinnen anfith-
ren, die Robert Altmann besonders nahe standen. Man wiirde sie
alle auf der Seite des Ornaments sehen. Samuel Feijoo, René Porto-

carrero, Amelia Peldez. Den kiinstlerisch wie menschlich so wun-
derbaren Jean Dubuffet in seiner Abwendung von der art cultu-
rel* hin zur ,art brut®."” Den Erfinder einer erotischen Architek-
tur, den Phantasmagoriker Porro, der das schwingende klingende
Centrum filr Kunst in Vaduz erbaute und eigentlich ein kindhaf-
ter Riese ist, der im ffentlichen Raum mit Klotzchen spielt und
mit Papierschlangen schimeisst, Den in der Magie alltiglicher
Dinge {Hut, Schirm, Brot, Tisch) und ihren Koboldstreichen er-
fahrenen Jean Heélion™.

Und Robert Altmann selbst, der , parallel Wandernde®, der in
seiner und seiner Freunde Kunst gelebt hat und lebt und zu leben
Begeben hat? Ich finde es wunderbar, wie der nun V Eerundnmrm-
zigithrige fast tiglich zum Pinsel greift und Aquarelle malt wie
das hier auf der gegenaberliegenden Seite wiedergegebene:
Urgeier mit exotischem Gefieder ... Wanderer ... Ahasver ... g
Klapprige Tiere ... Agaven ... Vulkan aus bunten Zyklopenstei-
nen mit Kratersee ... Bergflanken wie am Alvier im Rheintal ...

Und bemalte Kitrtchen und Briefe an seine Freunde schickt,
dquarellierte Korrespondenz ...
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| ponERT ALTatann: Idazs sobre una mueva posibilided plastica. In: Islas. Revista de la 59
Universidad Central de Las Villas Santa Clara, Cuba. Hrsg. von Samuel Feijéo. Vol. 2,
Nr. 1. [September-Dezember 1959), 5. 83-B3.

*\Wegen palitischer Anfeindungen hatte Nipoles Fajardo runichst das Pseudo-
nym Cookcalambé™ angenommen, das spiter in JCucalambé®, cin Anagramm von
+Cuba clamé* { .nach Cuba habe ich geschrien®, .Cuba habe ich verlangt®}, umge-
wandell wurde, [Quelle www.cervantesvirtual.com)

! Mouvelle revue des traditions populaires. Nr. 2. Paris: Librairie Celtique 1943. 5.

177-181.

* Altmann schreibt (Lo, 5. 178} JAls gegen Ende des letzien Jahrhunderts eine
relative Unabbuingigkeit Kubas errungen war, gingen die Schiosselpositionen der
Wirtschaft in die Hinde der Vercinigten Staaten aber. Eine dinne Schicht von kor-
rumpierien Politikern hielt die Hllusion von Unabhingigheit aufrecht, In Wirklich-
keit is1 Kuba eine Halbkolonie geblieben, und in dem Ausmass, wie dieser
Sachverhalt den biuerlichen Massen bewusst wurde, schopften diese die Kraft zum
Widerstand aus ihrer Folklore une aus ihrer Geschichre. Hewte ist ein Poet wie der
Cucalambé erneut von Bedeutung, da er an die dunklen Energien und enttiuschten
Anstrengungen eines unterdriickien Volks erinnert.”

! Brief vom 4.4.198% an Hansjorg Quaderer.

*Ein lebhafies Zeugnis dafir sind die Ausfithrungen Altmanns am Beginn dieses
Hefts.

" Zeichen und Inschrifien. Epigraphisches aus Alphareen. Vaduz: Selbstveriag des
Licchiensteinischen Landesmuseums 1976, 5. 27-30,

* Crrirmenito y maturatiezi moerta e ka pintera e Anvelia Peliez  In: Origertes.

Hrsg. vum Lezama Lima, 2.7.1945, 5. 65-72. Der Artikel ist in der Ubersctzung von
Incke Phaf- Itheinberger erschienen in: INEXT PHAP-RHEINBERGER: Ricarelo Porros
Architektur in Vaduz wl Havenma, Triesen: Coleba Verlag 2004. 5. B2-89,

* siche womekrt actmann: Memoiren. Genf: Skira 2000, 5. 211

" siehe Vreni Haas in diesem Hell, 5. 25.

" Granes mugasing 4 kann als Beispiel eines malerischen Holzschnitis elen.
durchaus im Sinne von Altmanns grossem Lehrer Henri Focillon und dessen Vie des
Jorrps

" Arkitekrurens Formsprik, Stockholin 194511

" Hvaed er et ormament. | Grafisk Tekanik, 13. Jahrgang, Nr. 6 [Kopenhagen De-
tember |Y48}, &, |99-206,

" Ornamenio p naruraleza merea el pintuni de Amelia Pelifez, Le., 5 B3, )

" siche die Verdfentlichung des Artikels in der originalen Sprache am Ende die-
S flefyy!

" siche Huad er et ormaanent. L., 5. 202,

! Kobert Alimsann besitzt eine kleine Zeichnung, die Dubuffet 1968 Feijdo ge-
schenkt und gewidimet hat. Die Widnung lautet Gbersetzt ~Samuel Feijio. Lass uns
Bemeinsanm die Kultur ersticken. Paris, 14, Nov. 68.%

" mownrnT ALTMaNN; fear Hilion, ¢f Fundidor del Objeto sobre el Mar. In: fslas.
Hevista de La Universidad Central de Las Villas Santa Clars, Cuba. Hrsg, von Samuel
Fretjiion. Wil, 101, Mg, 2 {lanuar-April 1961), 5. 1 19-126,



Schnitt, Schrift, Flu8 und Naturspiel - 61
in Korrespondenz mit Robert Altmann

von Hansjtirg Quaderer

Es bot sich mir 1979 die Chance, meine erste Ausstellung Winter
des Worts (Serigrafien und Gedichte) im Centrum fisr Kunst (CCC)',
Vaduz, in der exotischen Architektur von Ricardo Porro zu prisen-
tieren, Bei dieser Gelegenheit lernte ich Robert Altmann persénlich
kennen. - Seit 1983 schreiben wir uns regelmissig, Robert Altmann
damals im Alter von 68, die Reihe der Editions Brunidor im We-
sentlichen bereits beendet, ich im Alter von 25 Jahren, als Lehrling
der Kunst, der sich anschickte nach Urbino aufzubrechen, um nach
fiinf autodidaktischen Lehrjahren ein Malereistudium an der
Kunstakademie von Urbino zu beginnen.

Als herausragenden Zug iiber all die Jahre mischte ich den Grad
von Robert Altmanns Aufmerksamkeit bezeichnen, eine Aufmerk-
samkeit, die jemand das .natiirliche Gebet der Seele” nannte. Sein Posthatrte Centrum fitr Kunst, 1976
reges [nteresse, die Teilnahme und sein Begleiten meiner kilnstleri- COC, Vinluz
schen Arbeit empfand ich als Anerkennung. Er zeigte sich da als ein ~ Architeks: Ricado Forro
exzellenter Zuhdirer, der mit feinen Andeutungen das Gespriich er-
weiterte und bereicherte. Die Korrespondenz kreiste um Land-
schaftliches, Lektiren und immer wieder um das Kinstlerbuch.

In meiner Abschlussarbeit an der Accademmia di Belle Artiin
Bologna schricb ich 1987 cine Hommage auf die Editions Brunidor,
die fiur mich ein , Erweckungserlebnis* waren, filr mich bis heute
Massstab blieben fitr meine eigenen Versuche auf diesem Gebiet.

. Robert Altmann schickte mir reichhaltige Dokumentationen seiner
s " - Verlagstitigkeiten, Es berithrte ihn, dass ich ein Kapitel meiner Ar-
beit den Editions Brunidor widmete, Die Inkubationszeit fir seine
Editions Brunidor erfubr er in seinen prigenclen Jahren im kubani-
schen Exil 1941-1948, Es wurde mir klar, dass die Bicher und grafi-
schen Mappen, die Robert Altmann realisierte, nur mit Herzblut
und inniger Hingabe maglich wurden. Er erwies sich als lebhafter
G w0 i 3o lmpresario, der keine Mithen und Kosten schr.'ll}u, wenn sie ¢in 5-|.'IL
are Hansiarg Quanderer (ha e zifisches Buchprojekt erforderte. Ich ging in meiner Studie auf Sie-
Asprarell, 11,5x 9.2 cm ben Naturereignisse niher ein. Mich Faszinierten Schwarzmanl und
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Atembkristall von Paul Celan, heute gesuchte und rare bibliophile
Editionen, die durch die Radierungen von Giséle Lestrange-Celan
kongenial von grafischen Spurenelementen begleitet wurden. - Ich
versuchte eine genealogische Linie des franzésischen Kiinstlerbuchs
zu zeichnen, ausgehend von Verlegern wie Vollard, Kahnweiler,
Tériade, Skira und lliazd, welche die Affinititen zwischen Dichtern
und Malern nutzten, um kithne Kiinstlerbiicher als korrespondierende
Gefisse zu realisieren. Ich konzentrierte mich in meiner theoreti-
schen bzw. kunsthistorischen Arbeit insbesondere auf die Kiinstler-
biicher von Henri Matisse.

Ich gab ihm Zwischenfassungen zu lesen von meinem Versuch
itber eine Landschaft, eine Auseinandersetzung, die mich iiber Jahre
beschiftigte. Wie sollte Landschaft fiir die Kunst erschlossen wer-
den? - als Raum? - als parallele Architektur? - als verinnerlichter
Corpus? - als Struktur und Sprache von Winkeln?

Robert Altmann war davon angesprochen und ging minuzids
darauf ein: « Versuch iiber eine Landschaft ist nach meiner Ansicht
eine ganz neue Anniherungsform an die sich darbietenden Natur-
Bilder. Diir ist etwas gelungen, was schon in Deinen Arbeiten frither
fuhlbar war, aber nun als etwas Vollkommenes sich aufgetan hat.
Die Benutzung des Wortes, und dazu Kieper, Gedicht, Evokationen
der Malerei, Musik, mit den dazugehtrenden Namen und mathe-
matisch-geologischen Begriffen geben hier eine den Puls der Land-
schaft erhebende, man mochte glauben, das “Leben” der
Landschaft sozusagen einflvszende, Dynamik, vielleicht besser ge-
sagt der kinstlerischen Kreativitidt Innerstes als Neu-Schopfung
landschaftlicher Gegebenheiten. Nach dem Lesen fillt das Seheri-
sche, fillt das Fuhlbare, und bleibt nur das, was bei der Kunst schon
Uber die Form hinwegreicht. Aber so gesehen ist Dein Aufsatz abso-
lut keine Abtrennung von Berg — Tal - Flusz, Klima und Rauschen
in der Schlucht u.s.w, sondern alle Elemente Deiner Erzihlung, -
ich lese den Versuch fast wie eine solche - sind in dem inneren
Rhythmus gehalten, der wohl aus Deinem eigenen in den der Natur
Uberzugehen befiihigt. Ich halte diese schriftstellerische Haltung
von Dir als ¢inen wichtigen Beitrag zur Umwiilzung aller Naturbe-
zichungen. Damit kommt auch die vallkommene Abldnderung des
Gegeniberstellens in der Kunst zum Zuge und allmithlich wird die-

ser Durchbruch sichtbar, mit dem sich die Kunst mit der Natur auf

einer ganz anderen Ebene zusammenschliesst.»?
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Ich filhlte mich verstanden. Im Mikroklima unserer Korrespondenz 65
kultivierten wir eine Freundschaft, die fiir mich balsamisch wirkte.
Wir tauschten uns aus. Robert Altmann liebt es bis heute, seine
Briefe mit Zeichnungen oder Aquarellen zu illustrieren, sodass viele
seiner Sendungen miniaturenhafte Kunstwerke sind. Seine Unmittel-
barkeit zeigt sich so am lebendigsten.

Er zeigte mir seine Sammlung im Beckagissle. Er bot mir an,
meine Mappenwerke gegen einzelne Stiicke der Editions Brunidor
einzutauschen, was mich manchmal fast beschimte. Erstaunlich,
wie ¢s ihm gelang, ein Leben lang in inniger Symbiose mit zeitge-
nibssischer Kunst, Schriften, eigenen Editionen und Kiinstlerfreund-
schaften zu leben, sich in seinem kunstsinnigen Interieur einzu-
richten, sich offenen Sinns den Dingen und Erfordernissen der
Kiinste hinzugeben.

Sein Talent zur Freundschaft machite ich als einzigartig bezeichnen.

DIE KUNST DER GRAFIK

Die Kunst der Grafik wurde Robert Altmann vermutlich bereits
durch Henri Focillon {1881-1943) nahergebracht, dessen Vorlesun-
gen am Pariser Collége de France ihn begeisterten. Focillon hatie
w.a. grundlegende Studien zu Hokusai (1914}, Prranesi (1918) sowie
Maitres de I'estampe (1930) verfasst, die anfangs der 80er Jahre, her-
ausgegeben von Andrea Emiliani’, im Bologneser Verlag Ediziom
Alfa auf italienisch erschienen und mich zu fesseln begannen.

Altmann bewunderte w.a. dessen Schrift Leben der Formen, cine
souveridne Synthese der Kunstlehre des bedeutenden Gelehrten.
Mir hatte es Focillons monographischer Essay zu Piere della Fran-
resc angetan...

Wir kamen niiher ins Gespriich, Robert Altmann schwiirmte vom
phantastischen Parco dei Mostri von Bomarzo und der Villa Lante
in der Nithe von Viterbo, Ich erzihlte ihm von Urbino und meinen
Erkundungen in Umbrien, im oberen Tibertal, von Gubbio, Citta
i Castello und Arezzo, vom Trasimener See bis nach Orvieto.
Mantua und der Palazzo Te mit den Fresken von Giulio Romano
faszinierten ihn. Ich fithlte mich eher bei Mantegna und der Ca-
mera degli Sposi zuhause.

Mit grossem Interesse kommentierte er meine Reiseberichte aus
Indien, dem Himalaya, aus dem Spiti-Tal, spiter aus Bhutan. Er war
neugierig auf das besondere Papier aus diesen Gegenden.
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Ich schickte ihm welches, das er sofort bemalte und bedruckte. In
den Jahren 1988-8% entspann sich ein Diskurs im Zusammenhang
mit der Herausgabe des Landschaftsalmanachs, wo er massgeblich
beteiligt war. Seine Komponente, die das philosephische Scharnier
jener Manifestation hdtte sein kiinnen, ist leider dbertéint worden
von Lauterem und Handgreiflicherem, das sich zum allergrossten Teil
in hausbackener Konvention erschépfie. Der Landschafisalmanach ist
in dieser Hinsicht ein beredies Zeugnis.

Die diskursive Frische, die von Robert Altmanns Papieren, Skizzen
und Manuskripten ausgeht, zeigt eindriicklich, wie Robert Altmann als
«ein Relais zeitgendssischen Landschaftsdenkens agierte: Bewandert in
Kunsttheorie, Literatur, Asthetik, Philosophie, vernetzt in einem
umfassenden Geflecht von Kiinstlerfreundschaften, verstand er es,
Fiden in alle Richtungen weiterzuspinnen, eine Geopoetik im Sinne
von Kenneth White zu praktizieren. Sein weitgreifendes Denken fiel
auf kahlen Boden, oder besser: man hat es aufs landliufig Praktika-
ble zurechigestutzt.

Robert Altmann formulierte elegant und inspirierend. Er stellte
seine kunsttheoretischen Primissen zum Thema Landschaft in
cinen weiteren Rahmen, nicht als Inventar, sondern als vitalen, wir-
belnden Prozess.!

Ein generdser Zug und Sympathie sprechen auch aus seinen
Briefen. Eine Auswahl seiner Korrespondenz mit Kinstlern und
Dichtern, mit denen er regen Austausch pflegte, wiirde das lebhaft
dokumentieren, soviel darf ich getrost aus meiner Korrespondenz
mit ihm extrapolieren.

AFFINITAT 2U BERMARD REDER (1897 - 1963)

Robert Altmann erinnert sich in seinen Memoiren: «Ich hatte ver-
schiedenen Personen in akuter Gefahr ein kubanisches Visum be-
sorgen kannen, Unter den Neuangekommenen befand sich auch
der Bildhawer Bernard Reder mit seiner Frau. Ich hatte beide in
Paris gut gekannt. Sie waren aus der Bukowina vertricben worden,
lebten dann in Prag und kamen kurz vor Kriegsbeginn nach Frank-
reich. Reder war von chassidischer Folklore beeinfluBt, kam dann
in Frankreich in Berithrung mit der Kunst von Lipchitz und Lau-
rens und war oft in Banyuls mit Maillol zusammen, der ihn sehr
schittzte. Mit Reder mietete ich eine geriiumigere Wohnung am dus-
sersten Ende Vedados, am Ufer des Rio Almendares. In der Garage

Berrrand Recder, Kube, ca 40er fahire,
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Bernard Reder

Karterhans, | 952

Hidzschen, Mmaonypee, fierldy, 26 x 28 °

Priversarmlung New York

konnte Reder Steinbléicke bearbeiten. Untersetzt und etwas dick-
lich, arbeitete er ununterbrochen, halbnackt in der grossen Hitze
und der Anblick dieses kraftstrotzenden Steinhauers, der aus riesi-
gen Blocken verschlungene nackte Frauenkarper entstehen lief,
war etwas sehr Beeindruckendes. Viele kubanische Kiinstler kamen
regelmaBig, um der Entstehung dieser merkwiirdigen Plastiken bei-
zuwohnen.»*

Reder widmete sich in Havanna intensiv dem Holzschnitt und
der Zeichenkunst. Die Vitalitit und Energie dieses Mannes hat sich
in jenen besonderen Jahren auf viele aufstrebende Talente itbertra-
gen. Robert Altmann wurde durch ihn in die Kunst und die Techni-
ken des Holzschnins eingeweiht.

Bernard Reder wird hier als eine der vielen beispielhafien und in-
struktiven Begegnungen fiir Robert Altmann akzentuiert:

Der Kiinstler, Bildhauer, Radierer, Holzschneider und Architeke,
stammite also aus Czernowitz, der Bukowina — udem Land der Bii-
cher und der Dichter”, wie es Rose Auslinder nannte—, einem Zen-
trum jidischer und chassidischer Kultur, solange es zum austro-
ungarischen "Kakanien' gehorte. Ober sein Leben in der Bukowina
sagte Reder, «wir wurden bereits trunken von Phantasie geborens.
Seine Motive sind der jidischen Folklore entlichen, der griechi-
schen Mythologie, der Bibel, und Rabelais. Reder studierte drei
Jahre an der Kunstakademie von Prag, Die darauffolgenden sieben
Jahre lebte er von der Anfertigung von Grabskulpturen in seinem
Heimatort Czernowitz, arbeitete nebenher und beiliufig an seinen
cigenen Skulpturen, 1930 zog er wegen antisemitischer Ausschrei-
tungen nach Prag, 1935 hatte er seine erste Einzelausstellung in der
Manes Gesellschaft, einer bekannien Kiinstlervereinigung in Prag.
1938 fliichtete das Ehepaar Reder nach Paris, die beiden kamen zu
den Altmanns, die ihnen halfen. Bernard und Gusti Reder wurden
in Le Vesinet ansiissig, lernten John Rewald kennen, den nachmals
als Céranne-Kenner berithmt gewordenen Kunsthistoriker, aus
Hamburg stammend wie die Altmanns. Der Bildhauer stellte 1940
in Paris in der Wildenstein Galerie aus. Spilter in jenem Jahr, als
Reder sich gezwungen sah vor den Nazis aus Paris zu flichen,
sicherte Maillol filr ihn und seine Frau die Fahrt nach Spanien.

Robert Altmann und John Rewald verhalfen den beiden zum

i H " .

Visum und zur Flucht nach Kuba, wo Reder mit der ihm eigenen
ftalitg sine L . E I

Vitalitit seine kitnstlerische Arbeit fortsetzte, 1943 erhielt Reder ein

Guggenheim Stipendium, das ihm erlaubte nach New York zu ziehen, 69
wo er 1948 die amerikanische Staatsbiirgerschafi erhielt. Seine Ar-
beiten wurden im Whitney Museum sowie im Philadelphia Museum
gezeigt. 1954 dibersiedelte Reder nach Rom, mietete sich im Palazzo
Torrigiani ein, wo er eine besonders produktive Zeit erlebte. 1956
fand cine bedeutende Einzelausstellung in der Galleria d’Arte Mo-
derna I'indiano in Florenz statt, die grosse Beachtung fand bei John
Rewald, der in der Folge eine Monografie® Giber sein bisheriges kiinst-
lerisches Werk verfasste. John Rewald bemerkt zu Reders druck-
technischen Innovationen: «Next to his sculptures Reder has devo-
ted more and more time to woodcuts, a medium in which he has
achieved both new technical feats and startingly compelling com-
positions. Few modern artists have approached the graphic me-
dium with so much imagination and inventiveness as Reder has,
and these two elements are always inseparable in his prints, for they
concern both his subjects and his execution. Incessant experimen-
ting with color printing has led him to create a very personal pro-
cess of what he calls “color woodcut monotypes™ in which the
incisions on the wood block are supplemented by careful and
subtle inking, This intricate procedure allows the pulling of but a
single print, a monotype, for not only is it impossible to repeat the
special effects of the inking, but the incisions on the block are often  Bernurd Reder
i R Madchenkapf, 1953
50 faint that they are lost after the pressure of the first printing.» Hilzschnitt, Mortypie, /W, 15 12+
Zu Reders Holzschnitt-Serien zithlen: Biiste und Torso, 1934; Privatsammturyg New York
Apokalypse, 1940; Legenden von Noah, 1948; Die Sieben Todsiinden;
Lied der Lieder, 1954; Susanna und die Alteren, 1954,

Seinen Durchbruch erzielte Reder in der ihm gewidmeten um-
fassenden Retrospektive im Whitney Museum, New York, 1961°. -
Reder starb im Jahre 1963,
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Sept événements naturels

Sieben Naturereignisse

SIEREN NATUREREIGNISSE [1975)

Von Robert Altmanns eigenen Biichern, streng genommen ist s ein
einziges, nimlich Sieben Naturereignisse, fasziniert mich das Inein-
anderschlingen, der dialogische Gestus von Schrift und Naturbild.
Ein Satz hebt an, siebenfach, und verwebt sich ins Naturgeschehen.
Der Satzanfang in Druckschrift findet in einer emblematischen
Rahmenhandlung seine handschriftliche Fortsetzung. Die Selbst-
verstindlichkeit, mit der Robert Altmann verfiihrt, das Ineinander-
wirken von Schrift und Stimme in ein Sinnbild, berrascht mich
immer wieder. Es gelingt Robert Altmann in seinen Holzschnitten
iber das Illustrative und das llluminieren hinauszugelangen und
sein Naturempfinden dichterisch zu erschliessen.

DIE DURCHHORBARKEIT

Dras Massive, Krude, Blockhafte in der Schwiirze des Holzschnitts ist
Robert Altmann von Beginn an fremd oder suspekt, Er lost die
Schwirze dynamisch auf, animiert und durchformt das unartiku-
lierte Schwarze in oszillierenden, zuckenden, schlingelnden Linien.
Er entdeckt dabei die Bedeutung des Ornamentalen, die Dimension
der Arabesken, den Schwung und ‘élan vital' innerer Bewegtheit.

Die Materie des Holzschnittes ist herber Natur, Im Schnitt affen-
bart sich die Freiheit und Feinheit, in welcher dieses Mittel gehand-
habt wird, die Maserung und das Schlingern des Seins. Wer die
Materie des SW-Holeschnitts kennt, weiss, dass es den “Klumpen'’
des schwarzen Grundes zu iiberwinden gilt, mit Mitteln der Zeich-
nung, durch ein Lichten und spezifisches ‘Durchlilften’. Heinz Hol-
liger, der grosse Oboist und Komponist fand fiir den Klang, den er
anstrebt, den feinen Begriff der « Durchhiirbarkeits, Er meint die
Durchsichtigkeit und Lesbarkeit der Klangschichten, die nicht 'ver-
klumpen’ sollen, sondern als subtiles Gewebe ‘durchgehtrt’ werden
miichien,

Im Holzschnitt sind die Zwischenttne oder lichten Grauwerte
paradoxerweise nur in einer Schriftlichkeit und im ziselierten
Schnitt des Schwarzen zu haben, Dazu gehoren das bewusste Sicht-
barlassen der Maserung des Holzes, das Erzielen von Grauwerten
durch Aufrauhen des Holzes, schliesslich eine sachte Technik des
Einfitrbens. In dieser Sichtweise beeinflusst und best iitigt wurde
Altmann frith durch die Freundschaft mit dem Bildhauer und
Holzschneider Bernard Reder. Sein chassidisches Erzihltalent hat
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wohl Robert Altmann im kubanischen Exil inspiriert. Er liess sich
damals durch Reder in die Finessen des Holzschnitts einfiihren.
Parallel zu seinen Lektiiren hatte Robert Altmann stets gezeichnet.
In Havanna begann er seine Skizzen zu Don Quijore in Holzschnitt
zu Obersetzen, er arbeitete gleichzeitig an Radierungen, Blitter, die
er selber druckte, er wollte unabhiingig sein vom mechanischen
Druckprozess. Bernard Reder hatte ihm eine Kolophonapparatur
gebastelt fir die Aquatintabestiubung. Die Radierungen und Hole-
schnitte verraten die Empathie des Lesers, der nun das Atmosphitri-
sche der Episoden darstellt. Es entstehen Reihen und Variationen
zur Bibliothek, zum Nationalmuseum, aber auch zu verschiedenen
Texten klassischer Literatur,

In den Sieben Naturereignissen ereignet sich eine Initiation in
eine durchflutete Welt von Schwarz und Weiss, wo sich Naturereig-
nisse eingeschricben haben. Die Handschriftlichkeit besticht. Alt-
mann misstraut brachialen, primitiven oder allzu kriiftigen
Ansiitzen, denen in den Holzschnitten von E.L. Kirchner bis in die
Gegenwart immer wieder gefriont wird. Massgeblich fiir ihn bleibt
der Ton und die Textur einer dichterischen Erziihlung, Er war nie
ein lauter Konstler, was nicht heisst, dass er sich weniger deutlich
ausgesprochen hiue,

In der Zeitschrift Nouvelles de I'Estampe wird Sept événements
naturels wie folgt angezeigt: «Robert Altmann, né en 1915, est i la
fois peintre, graveur et directeur depuis trente ans des fameuses
¢ditions Brunidor. 11 partage son temps entre Viroflay et Vaduz
(Lile]chtenstein). Dans ces ‘prises de vue emblématiques’, I'ean, la
tempéte, la forét, et la ‘fourmi errante’ posent une interrogation i
la manitre mystéricuse des emblémes du XVile siécle. Images, en-
cadrements aux motifs symbolistes et textes gravés rappellent les
gravures sur bois symbolistes du début du sidcle mais avec un talent
propre i artistes?

In seinen Sieben Narurercignissen tauchen Leltmotive auf, die
Robert Altmann lebenslang begleiten;

LLsAw pessiNg: Leaw dessine son histoire sur les murs,
Ias flimmernde Wasser, das seine Geschichie auf die Mavern
schreibi.

Il Les raccouncis: Les racconrcis dans leai sont les coupures du jour
Die Abkidrzungen, die vermeintlich voreiligen Versihnungen als
Tagediebe.

111 evin Te nérono: Elle te répond quand tu cries & la forét

Dras Echo der Stimme im Dickicht des Unterholzes, im verschlun-
genen Labyrinth des Naturspiels. Das Echo manifestiert sich als ein
tumultubses Schweigen.

IV LE BILAN ...

Der Steg, der gleichzeitig eine Waage darstellt, wo Bilanz gezogen,
cin Gleichgewicht hergestellt wird zwischen dunklen und hellen
Kriiften.

WV LA FOURMI ERRANTE

Das Inbild der krabbelnden Kreatur, einer bewegten Natur. Ein lei-
ses Unbehagen zieht sich diber das Blat, ausgeldst durch die Bewe-
gung von etwas Unbekanntem.

V1 LA TempiTe: La tempdte 5"y impose
Ein Wirbel erfasst die Nacht, der Schriftzug flackert gewitterhaft
aus dem Hintergrund des Schwarzen.

VI Le pane

Man erreicht den Parc, eine geometrische Gegend von Bosketten,
Biumen und Wasser, umspiilt von einem Schriftwirbel, ein dome-
stizierter Ort,

Scine Zeichnung ist durchpulst von lebendiger Anschauung.
Das Zeichnen hat er tiber die Jahrzehnte zu ciner permanenten
Ubung werden lassen. Seine Briefe sind in einem spezifischen Sinne
gezeichnete Bricfe, er wechselt mit grosser Leichtigkeit vom Schrei-
ben ins Zeichnen, und lisst seiner Intuition freien Lauf.
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" Ein beklagenswerter Zustand bis heute, dass das CCC, als rein merkantiles Boro
zweckentfremdet, seit anfangs der BDer Jahre vermietet werden musste, Den damali-
gen Ideologen eines Licchtensteinischen Kunstmuseums war der Forro-Bau ein
Dorn im Auge. Ein Thema, das an anderer Stelle diskutiert wird,

lin einem Brief vom 16, Januar 1989,

! Andrea Emiliani, damaliger Sopraintendente per [ Beni Culturali von Balogna und
Schwager von Renata Bruscaglia (1921-1999), Radierer von iang im Umbkreis von
Leonardo Castellani und Giorgio Morandi, der die Radierungsklasse an der Kunst-
akademie von Florenz, spiter von Urbino leitete, mein Lehrer in Radierung.

*siche Robert Altmann, Bibliographisches in diesem Hefi, Deponate in der Doku-
mientationsstelle Kunst in Liechtensiein (DKL), Triesen, bew. in der Lischiensteini=
schen Landeshibliothek {LLE), p. 92-95.

* ROBERT ALTMANK: Memodren, Mailand, Skira, 2000,

* oy REwALD Sculpteeres and Wiodcurs of Reder, Florence, Sansoni Editare, 1957,

T lony REWaLD: 2.0, p. 12

* 1OHN 1. H. BAUI: Bernard Reder, New York, Frederick A. Pracges, 1961,

* Mouvelles de I'Estampe, Mo 28, Juillet-Aodt 1976, Paris, p. 3B,




El Paisaje y las Iglesias Aldeanas del Siglo XVIII * 7

von Robert Altmann

* Facrimile aues fslas, Samta Clara,
Craba, 1960, Vol I, Nos 2y 3,

P A41-448

Ihero-Amerikanisches fnstirul,
Preufiischer Rulturbesitz, Berlin
{Sarrter Maria dei Rasario im
Vergieich zu Kirchen in Salzturg,
Wiem, Minchen, Tuscherichnrumgen
vor Bobert Alrrnn. |

Valles y montes, tiernas sinuosidades de un poisaje slempre
verde, llanuras ornadas con esbeltns palmas, hileras finas de oscuras ™
vegetaciones delimitando un horizonte' de apacibles lineas curvas,
he aqul ¢l dalee nido en ¢l cual In gracia de un arte acabado posé,
unn obra humilde, pero tan expresiva, en medio del eampo tropical. -
La Iglesin de Santa Marfa del Rosario nos neoge como
central de una armenia gigantesca de érboles, flores,
Verdes céspedes, la nota deminante de wna misica total en la
lnx nybes bailan, la arboleda eanta, y todo Hl‘“l en acordes riun-
fﬂ_l'llr:l.. que, por Ins puerins, las ventanos, n través de los mores
{:'“ﬂ-ﬂ-. wigue enlagindose en las decoraciones de columnns y al-

m.‘-. X o s ’ ER LWL AT

Al mismo tiempo que en Cuba se hacia esta joya de arquitectura
itimumente lignda por medio de un lengunje barroco, In Alcmanis
el Bur vis nacer una serie de pequeiins iglesing campesinas, exted-
nmente prrecidas en sy intento pero diferontes en sa m"ﬂ"‘
halsnje doming In inspiracion de estas obras: les & vida o introduca. | -
" 8t winterfo, B nides do verdura surgen torres con ecbollas
Uagudas, Jos murcs ondulantes tradueen ¢l lento movim ento,
I‘“I‘ﬂ o montains do Suavia o Davaris, ¥ 1os bosques de pinos per-

Wonn el encanto do cstos tesoros escondidos. Un clerno yerano
PFarees fue doming en ln concepeibn de wte arte *'primitivoe’ ¢
UL el enndor eampesine se pinté ol parafso, celeste y
;"'1’ hubitantes. Mientras que las nubes juegon encima de ln
ttorre, y que ol hombre we arrodilla en una fo ancestral, In

Seite TR:

Le Musée, Mazs der Sple, 1945
Riedicrung, M, 7 x 207 omt
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Niifer verden funde eridn colwrados rsfid prqueios iglestar o ahiea,
Tuyarrs preditector de lay peregrinaconch L

La diglesia e Banta MNarla el Bosarie ostrmba
e gu fachmda un tlima de formas evoronde el ere
rimieale vegetal. Los Nperos eurvas del edificin
cenfral imitan lincas el polajr, ¥ el deevralo
dnderiar de frwtas y flores, Aunijur manleafie rm i
dimrnsloncs, ro de delivioss pober papudar, ol ipend
de sux ponfespordncas, lns gicsioy erendas por
log kevmanos Eimmermann #n o Fur s o Mavarin
del sigle XFIIL,

Kl borraes habin Nemads fas cdudader de Fiean,

fllrbh'rgp, .H'ul.ﬁ;l :_: orguliusay cafedrales gue

mpenbin aw fatila, Nin rmbargo en log el

L alilras ds campn a¢ creavon obras e ung iﬁ?:h.lud

ir ¥ e una oripinatidad dignag de fa milmiraeddn
que hasta hoy ar len ida,

Las loerea Perminadas p.nr un bulbe repifen fos
avmbriva pings, sue erecen en hileras aobie b
Suabia,
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[1989f] Fiinf Plakatentwiirfe Land-Art / Konzeptkunst. Ausstellung
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* Die bibliografischen Recherchen werden in den kommenden
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Katalog
der Ausstellung Robert Altmann, Ktinstler im Kabinett der Liechten-

steinischen Landesbibliothek, Vaduz, vom 18. September bis 18.
Oktober 2009

Alle Bilder und Grafiken sind Leihgaben Robert Altmanns aus seiner
Sammlung und werden erstmals ausgestellt. Die Bilcher der Editi-
ons Brunidor stammen aus der Liechtensteinischen Landesbiblio-
thek, Depot Robert Altmann. Die aquarellierte Korrespondenz
haben die Empfinger Norbert Haas, Vreni Haas, Hansjérg Quaderer
und Hans-]rg Rheinberger zur Verfiigung gestellt.

Bilder, Aquarelle, Grafik

Aix-en-Provence, 1937, Ol auf Leinwand, 54 x 65 cm, Sign.

Portrilt Georges Deicha, vor 1939 oder 1946/47, Ol auf Leinwand,
61 x 50 cm, Sign.

[Stillleben mit Wasserglas], 1942, Gouache, 86,5 x 91,5 cm, Sign.
Cienfuegos, Cuba, 1942, Gouache, 27,5 x 37,5 em, Sign.
Cienfueegos, Cuba, 1943, Gouache, 27,5 x 37,5, Sign.

{Roberto und die Meerestiere] 1943, Ra dierung und Kaltnadel,
28,4 x 37,3 cm, Sign., Epreuve d'artiste, retouchée i I'encre

Cthne Tirel, 1944, Tuschzeichnung, 24 x 32 cm, Sign.
Don Quijore 1, 1944, Holzschnitt, 22,5 x 36,3 cm, Sign.
Do Quijote 11, 1944, Holzschnitt, 25 x 36,3 cm, Sign., Epreuve d'essai

Chez I'Antiquaire, [Beim Antiquitdtenhindler], 1944, Radierung,
27,5 x 28,6 cm, Sign. 2/50

{Reiterstandbild], 1944, Radierung und Kaltnadel, 26,5 x 29,9 cm,
Sign.

[Onkel von Hortensia Altmann-Acosta], La Habana, 1945, Gouache,
54 x 86 ¢m, Sign.

Cuentos frios, 1945, Aquatintaradierung, 18,5 x 25,5 cm, [llustration
zu Virgilio Piferas Novelle £f Alburn, Epreuve d'essai

Quatre personnages dansant, 1945, Kolorierter Holzschnitt,
18,5 x 25,5 cm, Epreuve d'artiste

Le Musée, Haus der Style, 1945, Radierung, 31,7 x 22,7 cm, Sign.
650, 2 Version

[Haitianischer Trommiler], 1947, Aquatintaradierung, 28 x 44 cm, Sign.

[Zu Berg getiirmte Kiipfe], Kolorierte Radierung, undatiert,
37,2 x 26,8 cm, Sign., [ état

Jardin et personnage couché, 1973, Holzschnitt, 20 x 24 ¢m, Sign. 7/10
Omibre, 1975, Holzschnitt, 37 x 27,5 cm, Sign. 10/10

Barqque et Granad Triamon, {Versailles] 1975, Holzschnitt, 24 x 29,3 cm,
Sign. 1/10

Sous Bois, 1975, Holeschni, 29,7 x 25,3 cm, Sign. 1/10
Jardin flewri, 1981, Holzschnitt, 24,2 x 35,3 cm, Sign. 6/10

Grands miagasins 4, 1985, Kolorierter Holeschnitt, 21,5 x 22,3 cm,
Sign. 4/7

[Am See], 2009, Aquarell, 32,4 x 49,8 cm, Sign.

[ Drachenf, 2009, Aquarell, 32,3 x 50 cm, Sign.
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El Cucalambé, Havanna 1948, Auswahl und Einleitung: samues rendo,
Holzschnitte und 1 Farblithographie von monexr ALTMANN,

20,5 x 14 cm, 90 Ex. auf Tweedweave, grau, num. u. sign. von
Samuel Feijoo und Robert Altmann. 910 Ex, 0. Nummer und
Signatur auf gewhnlichem Papier,

Geonces reskore [d.i. Héléne Deicha-Repmann]: Arc-en-ciel
[Regenbogen]. Paris 1968, Holzschnitte von Robert Altmann.

34 x 36 cm, 120 Ex. , 1-120, 30 Autorenex. I-XXX, alle von Georges
Peskoff und Robert Altmann sign.

ROBERT ALTMANN: SepI événements naturels { Sieben Maturereignisse,
Paris 1975, 7 ganzseitige Holzschnitte sowie 2 Holzschnitte auf dem
Deckblatt von Robert Altmann. 38 x 28 cm, 35 Ex. num. u. sign.

HANS-1ORG RnEINBERGER: Verschiedene Orter, Paris 1991,

2 Holeschnitte von Robert Altmann. 28 x 19,5 em,

50 Ex. 1-50, 25 Autorenex, I-XXV, alle von Hans-Jérg Rheinberger
sign. Alle Holzschnitte von Robert Altmann sign.



