Lied vom
hochsten Turm
nach Arthur Rimbaud

Tatenloses Bliihen

Allem unterworfen

Aus Zartgefiihl

Mein Leben verloren.

O, dass die Zeit beginne
Wo die Herzen sich finden.

Habe mir gesagt: lass

Und dass man dich nicht sehe
Und ohne das Versprechen
Von héchstem Freudensegen.
Dass nichts zuriick dich halte
Erhabenes Entsagen.

Habe Geduld so oft getibt
Dass ich nie vergesse:
Angste und Qualen sind
Aufgestiegen, gewesen.
Und der ungesunde Durst
Verdunkelt mein Blut,

So ist die WIESE:
Dem Vergessen ausgeliefert

. Wichst sie und bliiht
Von Weihrauch und Taumellolch
Zum Brummbass, dem wilden
Hundert schmutziger Fliegen.

0, ihr Verlassenheiten
Der so armen Seele
Der das Bild nur bleibt
Von den Marienfesten.
Beten wir es nun

Das Gegriisstseistdu?

Tatenloses Blithen

Allem unterworfen

Aus Zartgefiihl

Mein Leben verloren.

O, dass die Zeit beginne
Wo die Herzen sich finden.

Liechtensteiner
Literaturtage

«am Rande»

Michael Donhauser wird im
Rahmen der Liechtensteiner Lite-
raturtage «am Rande» vom 6. und 7.
Juni in der Stein-Egerta in Schaan
lesen. Im Park der Stein-Egerta
werden Autorinnen und Autoren
aus ihren Werken lesen. Ein
Biicherstand bietet Gelegenheit,
die Publikationen der Autorinnen
und Autoren, Neuerscheinungen
und antiquarische Biicher anzu-
schauen und zu erwerben. Mathias
Ospelt, der Verantwortliche der
Liechtensteiner Literaturtage, wird
als Moderator durch die Tage
fithren.

Der Eintritt betrégt fiir beide Ta-
ge 40 Franken, Tageskarten kosten
25 Franken. Fiir Essen und Trinken
ist im Park gesorgt.

Samstag, 6. Juni

13 Uhr — Regina Marxer
(Computerinstallation)

14 Uhr - Iren Nigg

16 Uhr — Hansjorg Quaderer

18 Uhr — Mariella Mehr

20 Uhr - Gustav Kaufmann

Pause

22 Uhr — Balders Ross (Joachim
Batliner und Markus Beckstein mit
Brechtliedern und Chansons)

Sonntag, 7. Juni

11 Uhr — Rainer Stockli, Zur
Mundartdichtung von Felix Marxer
(1922 bis 1997)

Pause

14 Uhr — Alois Bischof

16 Uhr — Ruth Schweikert

18 Uhr — Michael Donhauser

Samstag, 30. Mai 1998

Liechtey, gtoiner Vaterland

12

«Mich gibt es so, wie ich

Der Lyriker Michael Don-
hauser ist.in Vaduz gebo-
ren und aufgewachsen. Bei
seinem letzten Besuch in
Liechtenstein sprachen wir
mit ihm Gber seine Arbeit
und seine Beziehung zu
Liechtenstein.

VON SANDRA WENAWESER

«LiechtensteinerVaterlandy»: Siesind
in Liechtenstein geboren und aujge-
wachsen. Nach der Matura sind Sie
nach Wien gezogen, wo Sie studiert
haben und seither als freier Schrift-
steller leben. Abwechselnd zieht es Sie
aber auch immer wieder fiir lingere
Zeit in andere Weltstddte wie Paris
und Rom, gelegentlich verbringen Sie
auch wieder Wochen und Monate in
Liechtenstein. Wo sind Sie daheim?

Michael Donhauser: «Meine Mut-
tersprache ist der Dialekt, die liech-
tensteinische Mundart. Sprachlich bin
ich Liechtensteiner, es ist nicht zu
tiberhoren, dass ich aus dem aleman-
nischen Sprachraum komme. Auch
nach zwanzig Jahren in Wien ist das
noch unverkennbar. Ich habe nie et-
was daran gesetzt, meinen Akzent zu
vetlieren so wenig wie ihn beizubehal-
ten.

Meine Nationalitdt ist Gster-
reichisch, d. h. ich war immer
schon Osterreicher und bin es
auch heute noch.

Wien war bis vor zwei Jahren
meine Heimat. Als ich damals
nach Paris zog, hatte ich so et-
was wie Heimweh in den ersten
drei, vier Monaten. Es ist mir
schwergefallen, mich von Wien
zu trennen, ich wollte auch nicht .
wirklich weg vonWien, sondern nur
eine Zeitlang anderswo. leben.. Auch
war der Zeitpunkt damals giinstig: ich
hatte den Roman (Livia oder Die Rei-

se, Anm. d. Red.) abgeschlossen, und -

ich war ungebunden. Ich ging
zuerst nach Madrid, wo ich Be-
kannte hatte.» -

Was haben Sie in Paris ge-
machit?

«Zuerst habe ich versucht,
mich einzuleben. Ich ging ja micht
nach Paris, um mich «nspirieren> zu
lassen. dnspiriert istman iiberall oder
nirgends, ganz widerliche Umstinde
ausgenommen. In Paris schrieb ich
anfangs wenig, dann Die Girten, die
aus der Sehnsucht nach den Gérten
rund um Wien entstanden.

Das erste, was mich dann beschif-
tigte, war die nédchste Umgebung. Ich
reihte nur Worte aneinander, nach ei-
nem Klanglichen System, in vierzeili-
gen Strophen, es waren Bestandesauf-
nahmen, doch die Auswahl dessen,
was ich wahrnahm, war, wie gesagt,
durch die Klanglichkeit bestimmit:
Diese Gedichte sind ziemlich fragil, es
ist wenig Sprache, aber nach dem Ro-
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man war das so richtig. Uber ein Jahr
habeich nur diese schmalen Gedichte
geschrieben.

Der .Paris-Bezug ist beispielsweise
der Boden, jede Stadt hat einen cha-
rakteristischen Boden, in Paris war der
Boden das erste, was ich beachtet ha-
be, dann die Wolken.

Spéter habe ich langere Notizen ge-
macht, Ortsprotokolle, in einem Squa-
re, in den Tuilerien, an einer Kreuzung,
und daraus wurde eine Art Portrait von

Paris, ein sehr eigenwilliges Portrit al-

lerdings, vom Jardin du Luxembourg,
vom Parc de Belleville, einem moder-
nen Park, und zuletzt von einem
heruntergekommenen Klostergarten
ausserhalb der Stadt.»

Suchen Sie in der Stadt immer wie-
der das Griine, die Natur, die Oase?

«Ja, die Stadt, sozusagen das Archi-
tektonische mit den Strassen, Pldtzen
und Hiusern, ohne das Element der
Bidume und der Bewegung, sagt mir
nichts. In den Gérten, oder auch nur
einer Baumreihe, schwingt vielleicht
immer mit, dass sie das Paradies sind,
oder die Heimat, wenn man so will.
Wobei diese Texte in keiner Weise von

icha
Donhauser

einer Sehnsucht getragen sind. Ich
sass nicht und schrieb und sehnte
mich nach einem anderen Ort. Ich war
gliicklich dabei. Diese Prosatexte
liberarbeite ich derzeit.»

Welches ist Ihr Arbeitsprinzip?

«Ich kehre oft zum gleichen Ort
zurtick. Das ist fiir mich ein wichtiger
Ansatz, immer wieder denselben Ort
aufzusuchen, um dort zu sitzen. In
Wien waren es die Gérten, in Paris die
Parks. Anfangs ist allerdings keine Ab-
sicht dahinter, ich gehe nicht hin und
sage, so, jetzt schreibe ich hier. Das
kommt erst, wenn ich in der Arbeit
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fortschreite, umso mehr weiss ich
dann schon, worauf das hinauslauft.
Aber das Element des Absichtslosen
sollte immer dabeibleiben, und das ist
mir auch gelungen. Es stellte sich die
Frage, ob ich einen entspannten Zu-
stand halten kann oder nicht; ein Zu-
stand, der mich wahrnehmen l#sst,
der eine Aufmerksamkeit erzeugt, die
nicht zu gezielt ist. Diese Arbeitsweise
ist mir wichtig.

Wenn ich die Texte dann iiberarbei-
te und abtippe, sitze ich schon in ei-
nem geschlossenen Raum, in meiner
Wohnung, aber die erste Fassung ent-
steht meist im Freien: Das Gedankli-
che beeinflusst die Wahrnehmung,
und die Wahrnehmung die Gedanken
— was ich transkribiere, ist weder das
eine noch das andere, eher eine Art
Wechselwirkung.

DielIdee, im Zimmer vor dem leeren
Blatt zu sitzen, ist mir fremd. Ein Greu-
el ist mir, wenn das jemand themati-

_siertund auch noch schreibt, dass ihm

nichts einfalle - dieser existenzielle
Schreibanfang, der immer wieder the-
matisiert wird, und der auch perma-
nent immer noch als Grundproblem
auftaucht.»

Aber Sie suchen eher die Natur als

die Menschen?

«Ja, teilweise. In Paris hat sich das
eher gedndert. Diese Texte sind kreuz
und quer von Menschen begangen.
Vor allem die Notizen vom Boule-
vard Ornano. Es kommt teilweise
viel Bewegung in die Texte durch

die Menschen, die voriiberge-
hen. Das ist neu fiir mich. :
Friiher schrieb ich Dingge-
dichte, in denen ich die Natuzr-
gegenstinde von ihrer Umge-
bung isolierte, um sie sprach-
lich darstellen zu kénnen. Das
war insofern gut, weil ich mir da-
durch eine Aufgabe gestellt habe,
die nicht gleich darin bestand, mit
der Welt abzurechnen. Ich begann
fast mit Skizzen. Statt Dinggedichten
sind es heute Umgebungsgedichte.»

Schreiben Sie zur Zeit Prosa
oder Lyrik?

«Bs ist Prosa. Der Aufsatz,
den ich zuletzt geschrieben ha-
be, wird als Begleittext zu Uber-
setzungen von Gedichten Ar-
thur Rimbauds erscheinen. Ich

baud iibersetzt, in der Pléiade-Ausga-
be werden sie zusammengefasst als
Vers nouveaux et chansons). Mit den
Ubersetzungen habe ich schon vor
fiinf Jahren angefangen, habe sie im-
mer wieder liberarbeitet, veridndert,
ich habe neue Losungen fiir tiberset-
zerische Probleme gefunden. Uber
fiinf Jahre habe ich diese Gedichte
jahrlich zwei- bis dreimal {iberarbeitet.

Die Ubersetzungen werden unter
dem Titel Die spiten Verses erschei-
nen.»

Was hat Sie an Rimbaud gereizt?

«Es gab einerseits Anstosse von
aussen. Und ich hatte friiher schon ein
Gedicht iibersetzt, «Sensatiomn, es er-
schien in Mich noch und>, unter dem
Titel Sinnesahnung. Dann wurde ich
angefragt, {Le bateau ivre> fiir eine
Zeitschrift zu tibersetzen, was ich
auch gemacht habe. Dabei wurde
mein Interesse fiir die sp4ten Gedich-
te geweckt. Einmal, weil es fiir mich
Rimbauds schénste Gedichte sind,
einmal, weil sie eine gegensitzliche
Bewegung enthalten.

Einerseits ist da das Wilde, das an
Rimbaud reichlich wahrgenommen
und zelebriert wird; doch dann gibt es
da auch eine Art Bruch, zum Beispiel
in Feste der Geduld. Es ist eine Absa-
ge an die Dichtung innerhalb der
Dichtung, es ist ein Moment von Wei-
termachen und Aufhéren in einem.
Manchmal fillt Rimbaud sich selbst
mitten im Gedicht ins Wort und sagt
«Genugh. Aber es bleibt in der Dich-
tung, noch, dieses «Genug)h. Auch das
Element des Nachlassens hat mich in-
teressiert.

Was auch mitspielt, ist, dass Rim-
baud zu einer Symbelfigur fiir alles
Wiiste und Wilde geworden ist. Er
funktioniert als solche fiir das Bild des
Dichters schlechthin, und dieses Bild
wurde bis zum Uberdruss verkitscht.

habe die letzten Gedichte von Rim-

Ich habe diese Symbolfigur gestohlen,
ich habe sie uminterpretiert. Ich habe
vor allem und zuerst die Gedichte
Rimbauds gelesen. Ich habe also gele-
sen und tibersetzt und bemerkt, dass
es mit diesem Mythos vom Wilden
nichtso einfachist. Es stecktin diesem
Wilden Widerspriichliches. Das Wilde
kennt die Angst, kennt die Verstockt-
heit.

In dem Gedicht Irédne> deutet es
sich beispielsweise an, wirft sich-der
Dichter vor, dass er nicht zu trinken
verstand. Rimbaud wird sonst nicht so
gelesen, weil es nicht schick ist, weil
ein wilder Hund weiss, wie man suft.
Gleichzeitig weiss ich, dass ich dieses
Klischee mit meinem Projekt niemals
zerstoren kann. Das ist auch nicht die
Absicht, aber fiir mich und meine Ar-
beit ist es mit ein Antrieb gewesen. Ich
mochte Rimbaud wenigstens in mei-
nem Buch der Blodsinnigkeit entzie-
hen. Berithmter und wichtiger wird er
als der Wilde bleiben.»

Und wo ist nun Ihre Heimai?

- «Sie hat sich zu einem guten Teil
fast aufgelost. Meine Heimat ist eine
Umgebung, in derich zurecht komme,
in der ich leben und schreiben kann.
Aber der Begriff Nomade passt mir
nicht, er passt nicht zu mir. Ich fiihre
kein unstetes Reiseleben.

Rimbaud selbst hat tibrigens eine
Heimat gefunden, in Abessinien. Mit
20 Jahren horte er auf zu schreiben,
und kam dann iiber Umwege nach
Afrika. Dort hat er zehn Jahre als
Héndler gelebt, zuerst in Anstellung,
dann mit Partner, dann selbstindig.»

Was will dieser Aufsatz, der als Be-
gleittext zu den Rimbaud-Uberset-
zungen entstandern ist2

«Esistvielleicht meine Variante von
den Festen der Geduld>. Es ist eine Va-
riation dieses Gedichtes, aber in Pro-
sa. Es wird im Herbst im Verlag von,Urs
Engeler in Basel erscheinen.»

Schreiben Sie derzeit auch Lyrik?

«Ich habe mehrere Prosatexte ver-
fasst, die sich stilistisch dhnlich sind.
Zwei Bildbeschreibungen, die Pariser
Giérten-Texte wie auch der Rimbaud-

" Aufsatz haben alle eine stilistische

Ahnlichkeit. Es geht vor allem um Le-
bensprozesse.»

Fiir wen schreiben Sie?

«Das ist nicht zu sagen. Was die Le-
ser betrifft, vermute ich, dass bei-
spielsweise hier in Liechtenstein
hauptsdchlich Edgar wahrgenom-
men wurde, also vor allem meine Pro-
sa. Ich werde auch fast immer auf Ed-
gan angesprochen, ganz klar. Darum
nehme ich an, dass meine {ibrigen Ar-
beiten hier kaum bekannt sind. In
Deutschland hingegen werde ich als
Lyriker rezipiert, und nicht als Prosa-
schriftsteller. Daran hat auch mein Ro-
man Livia> nichts gedndert.»

Was zeichnet fiir Sie die moderne
Lyrik aus?

«Es féllt mir schwer, dazu etwas zu
sagen, schon der Begriff anodern» ist

-problematisch, das ist so ein Hut, das

ist, wenn etwas nicht reimt, so stellen
viele sich das vor. Die Moderne ist vor
allem aber ein Missverstindnis. Ich
mochte jetzt auch nicht einfach Na-
men aufzdhlen von Lyrikern, die ich
mag, deren Arbeit mir zusagt.

Ichhore gerne Lyrik, ich gehe gerne
zu Lesungen, das akustische Element
ist fiir mich wichtig. Ich nehme die
Sprache leichter {iber das Ohr als tiber
das Auge auf. Aber das ist eine Vorlie-
be, eine Entwicklung, die ich beob-
achte. Frither habe ich Worte und Tex-
te vor allem als Kérper auf dem Papier
wahrgenommen, als Sinntriger, und
ihre Klanglichkeit ist mir fremd geblie-
ben.»

Ist Ihre Wahrnehmung mehr sinn-
lich denn intellektuell geworden?

«Das ist gefdahrlich. Damit wiirde
man Welten scheiden. Ich halte nicht
viel von dieser Trennung in Kopf und
Bauch. Das eine bedingt das andere,
schliesst es nicht aus. Bei einem guten
Text ist der Bauch dabei, und bei ei-
nem guten Bauchtanz ist der Kopf da-
bei. Fiir mich ist geistige Anstrengung
auch Entspannung,






