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Die Liechtensteinische Kunstaesellschaft hat in einem
threr Programmpunkte sich zum Ziele gesetzt, einhei-
mische junge Kilnstler, die sich noch in ihrer Ausbil-
dung befinden, unserem Publikum vorzustellen. Als er-~
ste wurde Regina Marxer eingeladen, eine Auswahl ihrer
Werke zu zeigen. Diese Einladung ist kein 2ufall.Vor
einem Jahr schon wurde unsere Oeffentlichkeit auf die
angehende Kinstlerin aufmerksam, als sie, wohl etwas
iiherraschend, den Wettbewerb zur Schaffugg einer Ge-
denkmarke "30 Jahre Liechtensteinssches Rotes Xreuz”
gewann und damit ihr Hame, wenigstens von den Phila-
teligten hemerkt, im wahrsten Sinne des hortes in die
Yalt hinausgetragen wurde. Moch =sinmal flel sle im

' Mal dieses Jahres auf, als gie sich mit ihren Werken
in der GCemeinschaftsausstellung "Liechtensteiner Kinst
ler steller aus® in Schaan glltiyg neben die etablier-~
te Garde lhrer #lteren Berufskollegen stellte.

Was vielleicht vielen anderen zu Kopf gestiegen wire,
lésst sie den fkak selbstkritischen Abstand zu ibxen
eigenen Werken nicht verlieren. “Noch bin ich in der
Ausbildung, noch habe ich viel zu lernen!” sagt Reyi-
na Marxer von sich kmkEx selbst, ungjeachtet ihrer si-
cher respektablen Anfanggserfolge. Dies kennzelchnet
ihre ehrliche Bescheidasheit und jene prodéktive Un-
genfigsankeit eines Menschen, der sein Werk niciht als
Rente seines Talentes betrachtet, sondern als dauern—
de Preisgabe des Gewonnenen, als Aufgabe und Verwand-
lung. Sie ist sich damit erstaunlich frih bewusst, in
welchen CGrenzen sich ein Talent bewvegen nuss, um sich
selbst zu behaupten in einer 2eit, die aus den Fhgen
geraten ist. Regina Marxer résoniert nicht - sie pro-
duziert, und dies im besten Sinn dieses VWortes.

#el Louls Jiger, bhei dem sie - sehen wir einmal ven
den Grundlagen, die ihx das Elternhaus nitygegeben
hat, ab - ihre erste Ausbildung ernielt, lernte sie,
die Linie als Mittel der Abstraktion zu verwenden.
Ein Wort Oskar Schlemmers, zuf#llig gelesen, Zringt
sich mir auf: “Wwas ich Uher alles liebe: das Herbe,
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das Strenge, nicht das Eklumenhafte, Duftivge, Zeldige,
Wagnerische, sondern Bach, Hlndel.” Philinp Otto Rung
spricht in diesem Zusammenhany von "Regularitét® und
empfiehlt diese allen jenen ginstlern, die zur Hystik
und Imagination neigen. Ohne mit Regina Marxer Jari-
ber gesprochen zu haben und auch obne alle ihre Bil-
der zu kennen, glaube ich, dass sie stets im Unkewuss
ten das dewusste, imn Unklaren das Klare, im Vielfache
das Einfache sucht, und dies wnit einem sicheren Gefiih
fir die Poesie, die auch im Realen steckt. Ich erinna;
Sie nur heispielsweise an jene Geschichte von der Rau
pe, aus der einzelne 32litter bel der schon erwihnten
Genmelinschaftsausstelluny in Zchaan gezelgt worden sin

Dabel milsgen wir uns hewussty sein, dass Regina Marxe:
erst am Anfang steht. lJege milssen Jgesucht, Ausdrucks-
mittel und Ausdruckswelisen erarbeitet werden. Sie wir
reben der ILeherrscnung der Technlken, immer wieder
sich selbst suchen und finden wilssen. 3le wird sicu
der Zeit in ilhrem Schaffsn stellen midssen, und dile
Zelt ist ein unerbittlicher Richter; zle korrigiert,
revidiert oder sanktioniert die Urteile von heute und
gestern. 5ie wird sich imumer wiedoer erasthaft mit je-
ner Maxime zu befassen haben, die wir Iin Jean TPauls
*Vorschule der hesthetik”™ nachlesen kdnnen: "In daex
Tat kann der Leser (auch Werke der hildenden Kunst kK-
nen und sollen "geleszen” werden:) nicht gxrvrrEy waich
genuy gehalten werden, und wir walissen ihn, sobald die
Sache nicht einbisst, auf den Hinden tragszn wmit unse-,
ren Schreibfimgern.” Krankt nicht unsere heutige ZXunsi:
an dewn, .dass man dlesen Satz nicht mehr wahrhaben wili?
Das Publikum auf Iidnden tragen, allerdings - und das
ist wichtig! - wenn die Sache nicnt einbiisst. Das
heigst doch: Dexr XKinstler soll seinem Publikum nichts
opfern, was zur schiipferischen Hotwendéigkeit seines
Werkes gehdrt, aher - wenn es ssin wmuss -~ alles, was
nicht dazugehirt!




Cies aber bedeutat wohl, das ijasnés des Petrus nachvoll-
ziehen, das sichere Boot zu verlassen, uw auf triigerd-
schen Wellen zu wandeln, chne die Gewisshelt, dass sich
in Augenblicken der Gefahr eine rettende Hand darbletet,
Dieser bewusste schritt uns Ungewdsse manifestiert sich
nirgends augenscheinlicher als beilsm juncen Kinatler,
der als suchender und lernender am Anfang einer unge-
wissenLaufbahn steht.

Und doch: iichts Lezeuyt besser das geistige Leben als
jene fortwinrendeh ¥Wandlungen, denen die Form durch
neue Generationen unterworfesn wird,;, wobel jedasmal sl-
les in Frage gestellt schaint.
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was aber heisst nun "alles in Frage stellen® beil
Regina Marxer? Sicher nicht die Hegation des Tech-
nischen, des Handwerklichen, dessen as5llige Zeherr-
schung sie lingst als zwingende Hotwendigkeit er-
kannt hat. Erst das handwerkliche Rligtzeuy bletet ihr.
- dle HOglichkelt, ihre Fragen zu formulieren. Und
deren gibt es viele. Reyina Harxer geht mit wachen
Augen durch die Welt. Sie sieht, und das ist viel

in einer 3eit, die durch eine Bildinflation das Se-
hen verlernt hat. Sie schaut die Wirklichkeit, die
durch die Mittel ihrer Gedanken und iarer kilnstleri-
 schen #dandschrift erst einmal bildhaft neu aufgebaut
wird. Dasit versucht sie eine nahtlose Verbindung ein-
zugehen, was sie durch 4as Sehen empfunden nat and
was Sis selbst ist. Dafilr aber nuss sie vor alleam
ihre ganz persdnliche Sprache finden. lier aber lst
die Stelle, wo sich bel unserer Kinstlerin grundle-
gende Technik mit wacher Geistipkeit verkindet.

Ich welissz nicht, ob Regina Marxer sich selbst zu den’
“modernen® Kinsglern ziblt. Ich weiss auch nient, oOb
ihre Werke in hundert Jahrean vergessen seln werden
oder als Zeugnis unserer Zelt in grossen Galerien hin-
gen werden, Sicher ist aber, dass ihre silder uns
eine Begegnung ermiglichen. Ist das nicht schon sehr
viel? Lassen Sie mich ein wWort Reinhold Scinelders
zitieren, das er in einer Rede zur Exdffaung elner
Kunstausstellung gesagt hat: “Ich bin kein Mapn der
Kunstgescihichte und habe kein grosses redlirfnis, den
aewiss bedeutungsvollen Entwicklungen der Formen und
Stile nachzugehen. Begegnung ist mir alles. 1Ica komn-~
me nicht darliber hinaus,” *

Und noch einmal gum Modernen in der Kunst: Wo das wWor:
als wWerturteil gebraucht wird, wie es heute fast Iber-
all geschieht, da ist es sicaer falsch gebraucht. LEs
wird unterschoben fUr den Begriff des “Lebendigen”, dm:
des "Zukunfthaltigen® im Vergleicn zu dem, was fdber-
stindig, veraltet, abgelebt ist. Dass aber das Hoderxn:
mit diesen Begriffen nicht ohne weiteres glelchgesetit
werden kann, mége ein Beispiel aus der. Literatur zei-




gen. Als vor mehr als hundert Jahren Adalbert Stifte
seine "Bunten Steine®, seilnen "Machsormer” und den
"Witiko™ schrieb, da hiessen die modernen Agtoren
Karl Gutzkow, Georyg Herxrwegh, HWilhelm Hauff und etwa
noch Heinrich Helne. Diese schrieben die Sprache,
die damals modern war, wihrend die Sprache Stifters
von der Kritik wie auch einem grossen Tell der Léser
als ufertriglich altviterisch, verstaubt und langwel-
lig empfunden wurde. Ohne nun zu behaupten, dass es
auf Seiten der Modernen von damals nicht auch Leistur -
gen gegeban hitte, darf ich kemkedm heute doch wohl
auf ziemlich einhellige Zustimmunyg rechnen, wean ich
sage, dass Stifters YWerk sich =mXs aller Kritik zum
Trotz ale sehr lebendig und zukunftshaltlg erwiesen .
hat. Dies sei einer R “anfahenden Xinstlerin" zu
Foxs Trost und Ermunterung gesagt.

Gleichwohl: Eine jede Kultur braucht die Krifte, die
_Holz schlagen und roden und jNeuland unter den PZlug
bringen. Sie braucht aber auch dle Krifte, die ihre
Mittel zur heutigen Arbeit aus dem Hesitz von gester:.
gewinnen, wie der Bauera nur sdhen kann, wenn poch
Zorn von der Imxekiduxigmuxzixmiz vorjihrigen Ernte
fibrig is¢. Die Arbeit der einen ergidnzt die der an-
dern. Baide gehlren zusammen. - Xommerz oder Selbat-
verwirklichung in der Kuast: das 1st der Scheidewey,
der ziei wohl immer wieder die Entscheidung des vor
allem jungen Kiinstlers fordert,.

Ueberdenkt man anhand dieser wenigen Schwierigkeiten
(das Leben hat noch mehr davon bereitl), die dem
Dasein unéd den Wirken sich vor allem jener Generatior .
der unsere Kinstlerin angehSrt, ohne ihr Dazutun in dev
Weg gestellt werden, so wird man die Standhaftigkeit
respektieren miisgen, die dazu gehdrt, trotzdem dieser
Weqg einzuschlagen. Ich glaube, wir kiinnen heute, an-
gesichts dieser hier gezeigten Bilderschau sehen,

dags ihr mutiger Entschluss richtiy war. Jetzt schon
ahnen wir hinter diesen und allen andern, heute nichi
gezelgten Werken, die grosse Fraft eines von kilnstle-
rischer Leidenschaft erfiillten Menschen, der waid
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bei allen Zweifeln, die bestehen oder je kommen wer-
den, im Grunde doch weiss, was er will, und der das,

was er will, und daa, was er erstrebt, zu gestalten xmkx
wohl fdhig ist,

Die Liechtansteinische Xunstgesellschaft freut sich,
Ihnen nun die Begegnung mit dem Werk unsarer liech~
tansteinischen fiixzsiexx Eflinstlerin ermiiglichen zu
kSnnen. Hamens des Vorstandes danke iech Regina Harx-
xexr, die ohne Zdgern umsere Einladung angenommen hat,
hier in inrer lieimatgemeinde eine Auswahl ihrer Yerke
zu zelgen. Ich danke vor allem der Gemeinde Eschen, RExE
namentlich Herrn Vorsteher Egon Marxer, die uns mit
diesen Pfrundbauten einen einmalig schdnen Ort fir
kulturelle Begegnungen vieler Art geschenkt haben.
M8ge diese erste eigentliche Kunstausstellung in die-
sen Riumen zelgen, dass mit der Renovation dieser
schdnen Pfrundbauten nicht allein ein dorfplanerisches
Kleinod geschaffen wurde, sondern ein Tor 2t ungeahn-
ten kulturellen ¥dglichkeiten fdr die ganze Region
aufgetan wurde. Danken aber mBchte ich nicht zuletzt
Thnen allan, die 8ie gekommen sind, eine junge Xiinst-
lerin in ihren Werken kennenzulernen.




