Uber die Kunst des expressiven Bildschaffens

Serie « Kunst in unserer Nihe» — Evi Kliemand iiber eine Ausstellung im Kiinstlerhaus in Bregenz

Vorangeschickt sei: die Ausstellung
«Malermacht» im Palais Thurn und Taxis
in Bregenz ist empfehlenswert und lisst
dem Betrachter viel Raum fiir freies As-
sozieren. Was es zur expressiven Malerei
zu sagen gibt, man mochte es so gut sa-
gen, wie es gesagt wird von Otmar Rych-
lik im die Ausstellung begleitenden Kata-
log, und gleichzeitig ruft man aus: endlich
wiedereinmal ein fundierter Text zum Er-
eignis expressiven Bildschaffens.

Zwanzig Maler aus Osterreich, darun-
ter drei Vorarlberger (Renner, Strohle,
Beck); 19 Maler, eine Malerin, dabei
Klassiker wie Gerstl, Schiele, Kokosch-
ka, Kolig, Boeckl, Wacker (darunter
Kostbarkeiten wie Schieles Selbstbildnis
1911, Spitwerke Kokoschkas oder der
bei uns weniger bekannte Herbert Boeckl
mit einem Juwel an Malerei «Der Eichel-
héher» 1922 u. a.) und dies in der Begeg-
nung und Gegeniiberstellung mit neo-ex-
pressionistischen Werken der 80er Jahre.
Konfrontation, die zu lebhaften Verbin-
dungen einlddt (ich verweise willkiirlich
auf Schieles «Herbstbdume» 1911 und
Brandls weisse Landschafts-Assoziation
1988 oder auf Kokoschkas «Mal'Occhio»
1973 und dem ihm zugestellten Moosba-
cher-Bild «Ohne Titel» 1983). Und den-
noch, die Gegeniiberstellungen werden
nicht als ein Sichmessen empfunden.
Konzept und Idee stammen von Christa
Héusler, einer Kunsthistorikerin, die in-
zwischen auch zur Kommission der Be-
rufsvereinigung Bildender Kiinstler Vor-
arlbergs zihlt, und deren einleitende
Ausstellungseroffnungsrede ebenfalls das
Herz dessen trifft, was effektiv expressive
Malerei vertritt und verkorpert, wie auch
immer diese geartet ist. Christa Hauslers
Ausfiithrungen sind teils in der Juli-Num-
mer 1988 der Bodenseehefte nachzule-
sen. Dort spricht sie zu Beginn von jenen
Kiinstlern der ersten Generation, die um
die Mitte der siebziger Jahre mit ihren
«wilden» Bildern von sich reden mach-
ten. Unbekiimmert um die vorherrschen-
den Kunstformen wie Konzeptkunst, Per-
formance, Video oder Fotokunst schufen
sie Bilder, bekannten sich zur Sinnlich-

keit der «Malerei», oder da heisst es wei-
ter: «Richard Gerstl war eine geniale
Doppelbegabung und wechselweise von
Musik und Malerei fasziniert. Als Erster
trieb er die formale Auflésung des Motivs
durch heftige, gewalttitige Pinselfiihrung
s0 weit voran, dass die Zeit des abstrak-
ten Expressionismus bereits um 1907/08
begonnen haben konnte», dem wir, mit
einem Seitenblick auf die Magdeburger
Werkperiode 1903-1911 von Ferdinand
fNigg nur zustimmen kénnten.

' Expression und Pathos

Der Untertitel der Ausstellung «Maler-
macht» lautet: «<Expression und Pathos in
der osterreichischen Malerei». Christa
Hiusle versucht zu definieren: Expres-
sion, das ist Ausdruck, Ausdruckskraft,
und unter Pathos der neuen Malerei
mochte der Begriff eher im urspriingli-
chen Sinn fiir Bewegung verstanden sein,
aber auch fiir das, was innerlich, und
nicht zuletzt gefithlsméssig beriihrt, das,
was vom Bild, von dessen Aura und Aus-
strahlung ausgeht, sich iiber-setzt auf den
Betrachter. Das Ereignis, das sich zwi-
schen Maler und Bild vollzieht, bleibt
ungeteilt. Dahin zielen auch Otmar
Rychliks Ausfithrungen als prézise For-
mulierungen gar nicht einfach zu fassen-
der Phinomene. Und «Macht» mochte
im Sinne von Autoritiit verstanden sein,
vielleicht auch im Sinne der Souverénitét
des Bildes dem Betrachter gegeniiber,
aber auch dem Raum gegeniiber, der den
Rahmen weit iiberschreitenden Einver-
nahme von Raum, wie dies von der Male-
rei ausgeht. Und nicht zuletzt erwidhnte
Christa Héusler die einbindende Kraft
gegeniiber Epochen und Traditionen, die
sich aller Kunstidusserung — bewusst oder
unbewusst — und so auch in der gestischen
Malerei der expressiven Malprozesse aus-
wirkt.

Uber Anzingers Bilder schreibt Otmar
Rychlik, und es gilt fiir andere auch,
«(seine Bilder) sind nicht psychologisch,
sondern psychomotorisch motiviert, sie
entdussern sich mit derselben Heftigkeit

inhaltlich wie auch malerisch und tiu-
schen ihre Integrationskraft in der Ge-
schwindigkeit vor». Von diesem Einsen-
ken des Inhalts, diesen «Anverwandlun-

gen», die wie in einem alchemistischen |

Vorgang durch die Malerei (in Dichtung
oder Musik genauso) geschieht, ist die
Rede, oder vom sich vereinenden oder
klaffenden Verhiltnis, das sich zwischen
Inhalt und autonomer Malerei kundtut,
wenn Rychlik die verschiedenen Maler
individuell mit ihren bildnerischen Er-
scheinungsformen aufgreift. Texte, die
sich den sinnlichen Bereichen des expres-
siven Malvorganges widmen, sind mehr
als willkommen, in Anbetracht der heute
iiberbordend kommentierten, intellektu-
ell-spekulativen Wahrnehmungsbereiche
anderer Kunstgattungen wie der kalkula-
tiven, konstruktiven oder der Konzept
betonten, wie auch der illustrativeren,
engagiert-graphischen Ausdrucksformen,
die mehr Anreize auf formulierte Denk-
prozesse ausiiben als die letztlich visuell

sinnlichen der Expression. Im Anhang =

findet sich ein kunstgeschichtlicher Uber-
blick von Robert Fleck «Der Weg der
Neuen Malerei», Aufbruch jener der um
1946 bis 1957 Geborenen. Allen empfeh-
le ich diesen Katalog herzlich, nicht nur
als Wegleitung zur Ausstellung.

“

Ein Wort zum Ausstellungskonzept

Meist in Dreier-Akkorden sind die Ma-
ler mit ihren Bildern aus den 80er Jahren
vertreten, so dass Stufungen, also Ver-
wandlungsformen, spiirbar sind; gut drei
Bilder, drei Schaffensphasen; und einge-
streut zum Dialog und zur Einzelbetrach-
tung freigegeben die expressiven Klassi-
ker. Das organisch Expressive hat fiir
einmal Vorrecht, und fast belustigend ist
es, dass sich das eher ausgeklammerte
konstruktive kalkulative Element als ei-
gentlicher Schatten doch noch ins Haus
einschlich, und zwar in der Form von
Holzgestellen, die da stereotyp allen Ex-
ponaten beigegeben, zugemutet wurden.
Obstakel, das jedes Exponat auf seine
Weise zu iiberwinden hat. Nicht immer

Schieles «Herbstbdume», 1911

mit Erfolg. Zudem wirft der besagte
«Schatten» ganze Wischeleinen voller
Schatten, die sich gewichtig hinter die
Bilder hingen und die Grossziigigkeiten
der Ridume verdringen. Das vermindert
die angesprochene Autoritéit der Malerei,
da wankt die Malermacht, zogert der
freie Atem, die daraus hervorgehende
vielleicht anarchische Aura, die sich viel-
fach im Geraster eines innendekorativen
Aufbaukonzeptes bricht. Manche Bilder
allerdings vertragen’s. Die Ausstellung
beherbergt iiber 60 Exponate.

; (Evi Kliemand)

Kiinstlerhaus Bregenz (Palais Thurn
und Taxis) bis 30. September 1988.

Liechtenficiner Bolksblatt

 Donnerstag, 21. Juli 1988 -



