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Schwerpunkt Sommergesprach mit Evi Kliemand

Das Loslassen und
das Festhalten - Zum
70. Geburtstag von
Evi Kliemand

Interview Was als Gesprich tiber Orte und Menschen begann,
verwandelte sich unter der Hand in eine Collage aus Begegnungen,
die Lesen und Schreiben sind - ein Loslassen und Festhalten.

VON GEORG TSCHOLL

m Jahr 2004 wurde sie mit dem

Konstanzer Kulturpreis ge-

ehrt, 2007 wurde ihr der Josef

Gabriel von Rheinberger-Preis
verliehen. Evi Kliemand, am 28.
Juli 1946 in Grabs geboren, ist heu-
te die Doyenne der Liechtensteiner
Kunstszene. Nach ihren Lehr- und
Wanderjahren, die sie als junge Frau
nach Genf, New York, Ziirich und St.
Gallen brachten, kam sie 24-jihrig
nach Liechtenstein zuriick, wo sie
in einem Kunst- und Kultur-affinen
Haus aufgewachsen war. Sie fand
Verbiindete - und wirbelte Staub
auf. Liechtenstein begann sich in-
stitutionell zu mausern, liess kul-
turell aufhorchen, profilierte sich.
Was uns heute selbstverstidndlich
ist - die Musikschulen, die Landes-
bibliothek, das Kunst- oder Landes-
museum -, fiel nicht vom Himmel.
Und das Selbstbewusstsein heu-
tiger Kunstschaffenden hat eine
Geschichte. Ohne jemand wie Evi
Kliemand miisste sie anders erzihlt
werden.

«Volksblatt»: Evi Kliemand, ist ein
runder Geburtstag auch eine runde
Sache?

Evi Kliemand: Ob Spur, Werk oder
Lebensweg, ob Lebensgemeinschaf-
ten und Offentliches, wie auch im-
mer - 70 zu werden
ist zwar eine Etap-
pe ... aber vielleicht
nur im Bewusst-
sein. Man mag mit
breiterem Pinsel
dariiber nachden-
ken oder man mag
es als zeitliche Eng-
fiihrung betrach-
ten - Einholen,
Nachholen, Aufho-
len ldsst sich we-
nig, doch irgend-
wie kommen ge-

wisse Lebensab-
schnitte - auch die
friithen - da und

dort zum Leuch-
ten. T. S. Eliots
Strophe: «In the be-
ginning is my end»
(«Im Anfangen ist
mein Ende») - war mir schon in mei-
ner Jugend ein Lieblingssatz. In dem
Gedicht heisst es auch: «<home is
where I start from» («Heimat ist da,
wo ich anfange»). Und weiter: «We
must be still and still moving into
another intensity» («Wir bewegen
uns unentwegt in einer anderen In-
tensitit»), das ist schon so. Seit der
Midchenzeit war mir der Gedanke
nah, es konnte auch kurz ausfallen,
dieses Leben - und so trat irgendwie
das Wesentliche ins Bild, das, was
fiir mich zdhlen konnte. Meine Be-
harrlichkeit erheitert mich, weil da-
rin tatsachlich etwas aufgeht - vom
Wesen her, vom Wesenhaften her,
das ich mitbringen durfte und ent-
faltet habe und ich sehe auch die
schonen Zusammenhinge iiber die
Jahrzehnte hinweg. Und in dieser
Erheiterung kann ich iiber mich sel-
ber lachen, dieses Lachen tritt auf,
nicht weil ich mich nicht ernst neh-

«... Du betrittst einen das
Garten / und seine Pracht
aus Zerbrechlichkeiten /
ist die Sprache schon.»
BLATTERWERK II,2004

men wiirde, im Gegenteil, es ist so
eine Art Wissen.

Sie klingen sehr positiv.

Das Gute am Alter: Ich muss mich
nirgends beweisen, muss nicht
mehr so hidufig meine Tatigkeit in
Ubereinstimmung bringen mit dem
Umfeld, das gibt manchem - selbst
manchem Gedanken - eigene Gros-
se, und das macht auch gliicklich.
Vieles darf wegfallen im Wissen,
dass es getan ist. Meine Zeit habe
ich, soweit es moglich war, genutzt,
schon gleich in der Jugend damit be-
gonnen. Ein Vorangehen, f{riih
schon ein kulturelles oder kiinstle-
risches Gewahrwerden, Vordringen
- aber auch das Fortlassen, das Sich-
enthalten gehorten zum gestalteri-
schen Weg.

Wobei Sie auf Ihrem Weg auch im-
mer wieder Station gemacht haben,
eingekehrt sind bei anderen Kiinst-
lern: Bei Ferdinand Nigg natiirlich
oder beim Schweizer Komponisten
Ermano Maggini. Ihnen haben Sie
bedeutende Monografien gewidmet,
denen langjdhrige Recherchen,
hartniickige wissenschaftliche Aus-
einandersetzungen zugrundeliegen.
Sie haben das «verborgene Werk»
des Dichters, Zeichners und Plasti-
kers Paul Grass aufgefangen und
verdffentlicht, die Autobiografie von
Robert Altmann
begleitet und her-
ausgegeben ...

Es ist wie im Mal-
prozess ein Sich-
hineinbegeben -
und zugleich ist da
eine Entfernung,
eine Distanz notig,
um das Bild zu er-
kennen - Ndhe und
Distanz, beides.
Daraus erwdchst
ein personliches,
ein beziehungsfi-
higes Eigenes, das
Allgemeine
wie das Private fil-
tert und auszulo-
ten versteht.

Ein Vorgehen, das
auch die Biografin
kennt, die sich
Werken anderer nihert, das war in
allem - und dazu gehdrten Unter-
scheidungsfihigkeit und Intuition.
Hieraus erwuchsen Formen des Ver-
mittelns. Und doch hielt ich stets
ein Auge auf das innere Programm -
blieb meinem «Muster» treu, genau-
so, wenn ich bemiiht war, das kiinst-
lerische Potenzial anderer ans Licht
zu heben, dem Weg war Beachtung
zu schenken, egal ob Wesen oder
Werk.

Sie nennen es «inneres Programm»?
Ein inneres Muster; und es nicht aus
den Augen zu verlieren, war mir
nicht nur in der Kunst und Literatur
ein grosses Anliegen - die Kunst in
Zusammenhang sehen mit dem Men-
schen, sie dadurch vom Mainstream
abzusetzen. Man bezahlt dafiir sei-
nen Preis. Aber einen anderen Weg
zu gehen hiess oft, wie es sich zeigte,
in den gemeinsamen miinden, wenn

Jahre spiiter dieser Weg quasi von
aussen bestitigt wurde.

Haben denn Wege so etwas wie ei-
nen Speicher, zeichnen sie uns auf?
In unserem Hause kiimmerte sich
meine Mutter, Lina Kliemand, um
die Geburtstage, sie veranstaltete
ganze Kinderfeste, andere schwér-
men heute noch davon, es war ihr
Ding - sie war die Fee mit einem
Fiillhorn. Ob es mich beeindruckte,
weiss ich nicht so recht, ich glaub,
ich beobachtete es eher. Aber viel-
leicht libertrug sich etwas davon auf
meine spiteren Vernissagen, Buch-
prisentationen, Ausstellungen - oh-
ne Kuchen zwar, ohne Spiele, aber
das neu erschienene Buch oder die
neuen Bilder feierten Geburtstag,
waren es wert, gefeiert zu werden,
das war, wozu ich einlud.

So iibertragen sich Eigenschaften. In
diesem Sinne denke ich gern an mei-
nen Vater, Alfons Kliemand, an die
Angehorigen viterlicherseits, diese
lebendigen Hintergriinde, die mit-
wirken. So konstelliert der Weg sich
aus Fdhigkeiten, Talenten, Neigun-
gen, Wille, Moglichkeiten - viel Be-
harrlichkeit und viel Zufall und
manchmal ist Tapferkeit dabei. Dar-
aus mag auch ein Werk entstehen,
das andern zuspricht, etwas mitgibt,
und manchmal auch iiber die Zeit
hinweg an Bedeutung gewonnen
hat. Von daher mag der Schaffens-
weg lesbar, entzifferbar bleiben, bil-
det ein eigenes Vokabular, bildlich
oder schriftlich in seiner Zeit - hat
vielleicht vieles davon aufgefangen,
hat vieles an Begegnung lesbar iiber-
setzt.

Zwingt einen so ein Geburtstag, Bi-
lanz zu ziehen?

Alterwerden ist schon etwas, fast
mochte ich sagen: eine Art Radiogra-
fie auf das Ganze hin. Ein Blick auf
das, was sich in einem seit der Ju-
gend aufmachte ... und heute, trotz
Alter, ist dieser Agens noch spiirbar,
und gar nicht so sehr dem Altern un-
terworfen, etwas Seelischstabiles,
was mit einem wirkt, als ob man sich
selbst begleitete, und auch das ist er-
heiternd; das ist so ein Elan, der ei-
nem das Leben schenkt - er kann ei-
nem auch genommen werden, dann
muss man ihn suchen gehen, bis er
wieder da ist; etwas zwischen Hei-
terkeit und Dankbarkeit und auch
ein bisschen Erwartungslosigkeit,
wiirde ich sagen, und ein bisschen
Wehmut gegeniiber all den Verlus-
ten und all der Unachtsamkeit, der
alltiglichen entsetzlichen Unacht-
samkeit. Und Erschiitterung vor den
Dramen, die sich vor unseren Augen
abspielen. Und auch ein bisschen
Sorge gegeniiber dem eigenen Ver-
Schwinden. Auch ein bisschen Sorge
um die Zukunft eines Werks.

Geht es IThnen wie Canetti, der mit
der Dialektik, dass wir verschwin-
den miissen, um da gewesen zu sein,
zeitlebens wenig anfangen wollte?
Da zu sein ist nicht wenig - und wa-
re es nur das sich iiber Jahre entwi-
ckelnde Zwiegesprach mit einer
Pflanze. Auch Hiuser haben eine
Seele, mit der ein Dialog gefiihrt

werden kann, auch Pflanzen schen-
ken einem viel. Ja, manchmal denke
ich, sie gehen mit einem verstiandig
um, sie nehmen uns wahr. Es gibt
viele Formen des Gegeniibers. Etwas
Beseelendes, das einen begleitet -
und die Fihigkeit, Anteil zu neh-
men, als Betroffene da zu stehen, fiir
es da zu sein.

Aus Betroffenheit erwiichst Hellho-
rigkeit; auch im Alter hellhérig zu
bleiben scheint mir viel, ist mir lie-
ber als das Wort Neugier oder Phan-
tasie, damit konnte ich nie viel an-
fangen. Hellhorig auch sich selbst
gegeniiber.

Sie haben Ihre Texte und Arbeiten
akribisch archiviert, damit sind sie
durchlissig geblieben, empfinglich
fiir Ihre Hellhorigkeit den Texten
und Arbeiten und Ihnen, sich selbst,
gegeniiber ...

Ich brauch keine Flucht nach vorne,
vorerst nicht, auch das Riickwirts-
gewandte ist noch aufregend genug,
verlangt Verantwortung, meinen
Einsatz, schiirt meine Entdeckungs-
freude tdglich, ist erkenntnisreich;
dazu gehort der Umgang mit den
Textarchiven. Und wenn ich die Auf-
zeichnungen der 1960er-Jahre
durchblittere, so sehe ich fast er-
staunt, es war alles irgendwie schon
im jugendlichen Auftakt gegeben,
wesensmassig bereit zu Aufbruch
und Vertiefung, auf gewisse Weise
pflegte ich es schon damals als ein
Gut, das ich zu verantworten hatte -
eine Art Tastatur auch, die darauf
wartete bespielt zu werden. Und so
vertiefte ich mich nicht nur in der
Jugend in meine Studien und war da-
bei gut beraten, denn das gab mir
fiir vieles die notige Sicherheit, nicht

nur was Literatur und Kunst betraf.
Und vieles war auch learning by
doing - und viel Ubung, Intuition
und Erfindungsgabe, und hie und da
begleitet von wertvoller aufrichtiger
Kollegschaft.

Martin Frommelt sah Sie als Brii-
ckenbauerin, als jemand, die Brii-
cken sieht - und schon deshalb um
die Abgriinde weiss, die diese iiber-
winden.

Als ich hier 1969 eintraf nach acht
Jahren Studium, war das Land gera-
de in einem kulturellen Aufbruch.
Doch zuriick ins Land zu kommen
war - das muss ich gestehen - noch-
mals ein rechter Lehrgang. Aufga-
ben boten sich an, driingten sich mir
auf, nicht zuletzt weil deutlich wur-
de, dass dies oder jenes fehlte, kul-
turell Grundlegendes, was fiir das
Kiinftige zu errichten war. Aus dem
Fehlenden erwuchsen mir die Auf-
gaben - kultureller vermittelnder
Art. Kiinstlerisch hingegen musste
ich meine Frau stehen - auch ein No-
vum im lindlichen Land. Vieles ldsst
sich in meinen Publikationen nach-
lesen und auf meiner Website nach-
vollziehen - vieles ist natiirlich un-
publiziert. Damals war die Elektro-
nik noch nicht auf dem Posten, und
gerade damals gab es vieles aufzu-
fangen, festzuhalten. Dem kam ich
nach.

Und die richtigen Briicken? Soll Na-
tur iiberwunden, darf sie iibergan-
gen werden?

Das Ubergangene war mir immer
wichtig, ja das Ubergangene war mir
manchmal der einzige Wegweiser.
Ich bin der Natur, die mich umgibt,
iiberaus dankbar - und auch den

-auch die Malerin -

Evi Kliemand: «9.9.2003 (Uferstreifen/Rheinufer)», Malerei auf Leinwand, 1,60 x 2,40 m. (Foto: Heinz Preute)

Tieren, denen ich zuschauen darf,
die mich begleiten. Die Treue der
Pflanzen, die Treue der Tiere. Ein
wegbegleitender Dialog mit dem Na-
turgegebenen hatte sich mir friih er-
offnet, und das
beriihrte immer

das spiegelt sich
in allen Schaffens-
phasen; seit der

se optische Befra-

gung vor der Natur. Ich war wih-
rend meines Studiums in den Stid-
ten eine eifrige Besucherin der Bota-
nischen Gérten, sei es in Ziirich oder
St. Gallen - das Phdnomen des Pflan-
zenwuchses, diese umgesetzte Ener-
getik, davon zeugen zahllose Zeich-
nungen. Manches wurde mir auch

hierzu vom familidren Umfeld mit-

gegeben. Grossvater war Kupferste-
cher, Grafiker, und da sind Tante
Theas Kinderbiicher mit den Boden-
lebewesen, und Onkel Hans Klie-
mands Kédferwelten und seine Zeich-
nungen zu Fauna und Flora Liech-
tensteins, womit er zum friihen stil-
len, zu friih verstorbenen Botschaf-
ter der Biodiversitit wurde (ich pfle-
ge heute auch diesen Nachlass). Das
hat alles mit kultureller Verantwor-
tung zu tun - doch allein lisst es
sich micht tragen, auch ein offentli-
ches Bewusstsein muss daran betei-
ligt sein, wenn es gelingen soll. An-
gesichts der zunehmenden Erschiit-
terungen und Beschddigungen, die
unsere Erde - einschliesslich Béden
wie Luft - erleiden, wachte auch
mein kiinstlerisches und dichteri-
sches Sinnen {iber dem Kleinsten -
oft wie zum Abschied; und so
schliipfen heute noch die Libellen in

«Die Tatsache einer Briicke
verneint nicht den
Abgrund. Sie ist oft sein

_ _ einziger Zeuge.»
Jugend gibt es die- 1980

meinem Garten, wie sie es vor mei-
nem staunenden Auge schon in der
Kindheit taten. Ich wohne in einem
Sommerlad-Haus, dazu gehort un-
missverstdndlich der Garten - doch
wiirde ich Kurse
anbieten, wiirde
ich nicht Kunst -
sondern z. B. «Lei-
ses Gdartnern» an-
bieten; giftloses
versteht sich von
selbst. Auch mein
Atelier ist ein schiitzenswiirdiges
Gebiude, fast 400-jdhrig.

Leise und eigentlich stumm sind
Schatten. Ihre Kunst ist voll von ih-
nen. Sie lieben, haben Sie einmal ge-
schrieben, Ihren eigenen Schatten,
«weil er der Erde am nichsten» ist.
Das Reflektieren und das Wissen
und die Belesenheit, das Schauen
und Anschauen ist meiner Tétigkeit
zugeflossen. Ein wegbegleitender
Dialog mit dem Naturgegebenen vor
der Tiir. Zur Malerei, dem Zeichnen,
Schreiben, gesellte sich auch die Fo-
tografie - ich erwihne das, weil Fo-
toarbeiten, der 80er- bzw. 90er-Jah-
re kiirzlich mit frithen Werken an
der Ausstellung im Gedenken an Er-
mano Maggini in Intragna gezeigt
wurden und demnéchst etwas von
den grossen Fotocollagen zur
«Schittin» im Riickblick in der Ge-
meinschaftsausstellung in Baden zu
sehen sein wird. So begleitete mich
mein eigener Schatten iiber Berg
und Tal - die kleine Doppelgingerin
im Blitterwerk ihrer eigenen Befra-
gung ... Um die Befindlichkeit des
Pflanzlichen geht es auch da. Etwas,
das jeden etwas angehen konnte. Ei-
ne grosse Welt vor der eigenen Tiir.

Allein der Garten ist fiir mich vom
Erfahrungswert her das, was fiir an-
dere ein Mount-Everest sein mag.

Weil Sie Mount-Everest sagen: Einer
der schonsten Nietzschetexte, «Der
Wanderer und sein Schatten», dra-
matisiert das Zwiegesprach mit sich
selbst.

Ein Geschenk ist es (oder eine
Fihigkeit), allein sein zu
kénnen, auch gern
mit sich allein zu
sein. Ich bin mir
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dieser Bereich zwischen Leben und
Tod, was sich auch in meinem
Schriftwerk spiegelt; es ist fast, als
hegte ich mittlerweile eine Ver-
trautheit damit. Vielleicht, weil
auch Kunst und Dichtung an solche
Grenzbereiche stésst - und dies tut
sie iiber Jahrhunderte hinweg.

Kommt die Kunst, Eigenes oder sich
selbst lesen zu kénnen, von Threr
Liebe zu Biichern?

Ich bin noch im-

mer eine grosse «Sje wirde sehen, wie gut es
ihr in der Stille gefiel - und
wenn das Wetter es zuliess,
wurde sie sich vors Haus
begeben und lesen aus dem mal  triumen
Klangtuch der Amseln, in das Was Zeit mit ei-
sie sich hillte.»
BLATTERWERK 1,2000

Leserin, obschon
meine Augen nach-
lassen. «Lirum, la-
rum Loffelstiel» ...
Mutter hatte sie
mir aufgeschrie-
ben - ich wollte
Buchstabe um
Buchstabe lesen
konnen, sodass ich
im Kindergarten, wie es heisst, ab
und zu vorlas, selbst habe ich keine
Erinnerung. Mit drei steckte Mutter
mich in die Vaduzer Kinderschule -
quasi zur Sozialisierung des Einzel-
kindes, sagte sie (sie selbst stammte
aus einer Grossfamilie), erst im Dorf
(wir wohnten an der Kirchstrasse),
dann im Ebenholz, in beiden Kin-
dergirten die Zamser-Schwestern.
Wer weiss, vielleicht habe ich auch
ein wenig aus Verzweiflung Lesen
gelernt. Doch mit meinen Lehrern
hatte ich Gliick, der erste war David
Beck (iibrigens ein Lavadiner). Eins
ist sicher, Lesen bot mir Gesell-
schaft, der Hunger zu verstehen,
regte sich bei mir friih, und damit
die Liebe zum Buch. Und da meine
Familie weltoffen war - auch aus be-
ruflichen Griinden -, so reisten wir
weit, und so speisten sich meine In-
teressen. Verstehen wollte ich aber
auch, wo ich lebte, und vieles mit-
einander verkniipfen. Das Gliick des
Erkennens begleitete mich friih.

Und nicht erkannt, nicht verstanden
zu werden? Wie geht die Kiinstlerin
damit um?
Oft war mir das Nicht-Wohlgesinnte
ein Wegweiser, ausschlaggebend da-
fiir, dass etwas anderes ins Blickfeld
trat - sich eine andere Losung bot.
Quasi die Kehrseite des Bosen. Die
gingigen Mechanismen zu entde-
cken als die unbewussten Akteure,
auch im kulturellen Getriebe, das al-
les war Teil davon. Es gibt gewisse
unumgingliche Mechanismen, in
die man gerét, die Offenheit verhin-
dern, die vieles auch verunméglich-
ten, weil das Vertrauen oder die per-
sonliche Wahrnehmung nicht zihl-
te, nicht zdhlen durfte. Unbeachtet
sein f{iber gewisse Strecken
aber hat manchmal Vor-
teile, so kann sich et-
was unbehelligt in
- eine Richtung

tatsdchlich entfalten, ge-
selbst eine mass dem
gute Ge- Geist, aus dem
sellschaft, ¢ i \ es schopfte.
«wir beide» Sommergespriache |} ohne viel
langweilen Schielen durch
uns nicht ... die Offentlich-
mochte ich keit  gehen,
mit einem auch das ist ei-
Augenzwin- ne Kunst; man
kern sagen, muss im Kiinstleri-

und ich kann auch
sitzen und sinnen, oh-

ne titig sein zu miissen,
das Fenster des Schauens - die
wandernden Lichter im Innern ei-
nes Hauses - ja und nicht zuletzt,
bin ich es, die am meisten davon
profitiert, weil ich vor meinen eige-
nen Bildern sitzen, diese Malerei
betrachten darf, da ist Kontempla-
tion unerschépflich. Ich bin im ei-
genen Schlaraffenland des Schau-
ens. Was will ich mehr? Dazu ge-
hort das Wissen, dass manches
dem Leiden entstammt. Doch Lei-
den habe ich niemals verklirt.

Zu meinem Leben gehorte auch das
Begleiten Allernichster, Nahste-
hender bis in den Tod - fast in je-
dem Lebensjahrzehnt 6ffnete sich

schen nicht aufs Ver-
standenwerden abzie-
len - das Verstindnis hinkt
ndmlich oft hinterdrein. Gewisse Be-
reiche und Auseinandersetzungen
meines personlichen kiinstlerischen
Schaffens suchten sich autonome
Sprachfelder - auch Dichtung gehor-
te stets dazu. Sprachfelder ohne Ver-
stindigungszwang.

Andererseits spricht und hitte die
Kunst uns so viel zu sagen.
Eigentlich dachte ich, Literatur und
Kunst sprichen breiter den Men-
schen an, darin habe ich mich ge-
tduscht. Kunst hat eine Briicken-
funktion. Betrachten ist meines Er-
achtens kreativer als Tun. Die Kunst
bleibt ein Hilfsmittel. Auch Schrei-

ben ist ein Hilfsmittel, in manchem
ein Transportmittel - unterwegs zur
sensibilisierenden Wahrnehmung.
Ein Stiickweit mag es gelungen sein.
Auch auf die Natur eingehen, hiesse
sie abholen, wo sie ist. Quasi vor der
Tiir diese so andere Zeitlichkeit, so
unterschiedlich von der des Men-
schen, so anders. Wir leben in so
vielen unterschiedlichen Zeitbefind-
lichkeiten. Wir erleben es tiglich -
und ich erfahre es noch immer
durch meine
schopferischen
Tatigkeiten -, wie
die Zeitformen
wechseln, dazu
muss man nicht
trdumen,

nem macht, das
weiss jeder, der
konzentriert, mit
Hingabe und In-
tensitdt etwas nachkommt, das Zeit-
empfinden wird ein ganz anderes.
Es sind kleine Welten, die Bedeut-
samkeit gewinnen - und in Anbe-
tracht der grossen, alles iiberspan-
nenden Bewegung des Allgemeinen
zdhlt die eigene Verantwortung -
zdhlen auch diese kleinen Dinge,
das alles hat seine Bewandtnis. Auch
als Fragment.

Ist die Achtsamkeit gegeniiber dem
Kleinen, dem Fragment eine Mog-
lichkeit, mit der Illusion eines gros-
sen Ganzen fertig zu werden?

Es sind kleine Welten, die Verbin-
dungen schaffen - und auch meine
Welt ist eine kleine Welt. Zudem, es
gibt da iiberall liebe Nachbarn, das
gibt einer Wohngegend Menschlich-
keit, Geist mochte ich fast sagen.
Auch langjdhrige Freundschaften
zdhlten. Doch stelle ich fest, dass
mein Lebensentwurf eher zu gross
geraten ist, was mich heute vor eini-
ge Aufgaben stellt - fast nicht mog-
lich, diese Fiille noch auf die Reihe
zu kriegen, und dafiir entschuldige
ich mich. Dazu gesellt sich die Sorge
und Erkenntnis, dass manches un-
abgeschlossen zuriickbleiben wird,
es sind Herausforderungen, woran
sich meine Krifte noch messen -
und ich werde so oder so ein wenig
daran scheitern.

Die Natur, wie Sie sie erleben, hat
nichts Selbstgeniigsames. Sie ist of-
fen, selbst unabgeschlossen. Ihr
Werk, das aufzuarbeitende und das
kommende, ist in eigentlich bester
Gesellschaft?

Die Wichtigkeit der Landschaft vor
meinen Fenstern ist nicht zu unter-
schitzen - mein personlicher Be-
zug ist ein Begleiten - zeitlebens
hier ansidssig - der Umgang mit der
Natur, das alles ist ein untrennba-
rer Teil von mir wie auch von mei-
nem Schaffen. Was wiire die Male-
rin ohne die Lavadina in
Triesenberg, wo ich mein Atelier
seit 1972 unterhalte - zuvor drei
Jahre im Triesner Oberdorf; dort
auch begann meine Titigkeit im 6f-
fentlichen Bezug. Doch was wire
die Malerin ohne diesen Blick ins
Tal, ohne die tdgliche Erfahrung
der Wetterscheide am Berg, der
Blick auf die Wolken und auf die
Fliigel der Vogel, die iiber der Wie-
sensenke ihre Kreise ziehen. Und
was wire ich ohne den alten Vadu-
zer Garten, die Dichtungen der ver-
gangenen zwei Jahrzehnte basieren
im Wesentlichen auch darauf, und
die Schweiz hat mir ebenfalls im-
mer wieder Gastrecht eingerdumt -
und so bin ich dankbar auch hier-
fiir. Was will ich mehr? Die weissen
Wolken tiberm Bergkamm sind wie
die Handpuppen einer noch weite-
ren Dimension - und so sehe ich
meine Weltoffenheit, die mir in die
Wiege gelegt wurde, verwurzelt in
diesem Wolkenspiel. Irgendwann,
vor ‘vielen, vielen Jahren, schrieb
ich diesen Satz: «Es ist gut, dass kei-
ne Wolke sagt, jetzt will ich stehen
bleiben und Bild sein.» In diesem
Sinne - auf die Sieben Leben.



