Malerei

3 Motive: Zotow mit Totenkopf und Bibel: «Meine Biographie ist mir nicht gelungen!», bewertete Eugen Zotow — hier als Modell fiir eine
Fotoserie des liechtensteinischen Fotografen Peter Ospelt - seine Odyssee durch zwei Weltkriege, Heimatverlust und Emigration, die ihn
1938 nach Liechtenstein fiihrte.

Eugen Zotow

Monster, Damonen und
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Schliesslich soll die cinst vi-
sionire Idee, Geschichte haut-
nah und persoinlich zu erleben,
einer moglichst breiten Offent-
lichkeit in der Regio niiherge-
bracht werden.

Gut Ding braucht Weile,
heisst es. Dies trifft auch auf
das Geschichtserlebnis 97/98
zu: Vor fiinf Jahren bereits
wurde vom Institut fiir Tech-
nologie-Management der Uni-
versitiit St. Gallen im Auftrag
der Regierungschefs der Bo-
denseeldnder eine Studie iiber
Grundlagen fiir ein grenziiber-
schreitendes Impulsprogramm
in Auftrag gegeben. Einer der
Vorschlige wurde mit «Bo-
densee-Geschichtsspektakel»
bezeichnet. Damit sollte das
Geschichtsbewusstsein gefir-
dert und die regionale Identitiit
der Anwohner gestirkt wer-
den. Aus dieser Idee entstand
schliesslich das «Geschichts-
erlebnis», wie Projekt- und
Kulturamtsleiter der Stadt
Meersburg, Dr. Franz Schwarz-
baver erliduterte. An der ur-
spriinglichen Zielsetzung habe
sich indessen nichts geiindert.
Die von Frau Monika Kiible
vom Kulturamt Meersburg
verfassten Texte sind nicht als
wissenschaftliche Arbeit und
auch nicht im Sinne eines
Kunstfithrers zu verstehen,
sondern sollen den Leser iiber
eine knappe Erliuterung der
geschichtlichen  Zusammen-
hiinge in die Historie der vor-
gestellten Stitten und Orden
einweisen, was wiederum das
Verstiandnis der Geschichte er-
leichtern soll.

Um mdéglichst viele Regio-
bewohner und -besucher zu ei-
ner Besichtigung zu bewegen,
bietet das von den Kantonen
St.  Gallen, Thurgau und
Schaffhausen sowie den IBK-
Lindern Baden-Wiirttemberg,
Bayern und Vorarlberg sowie
aus Mitteln der EU-Gemein-
schaftsinitiative Interreg finan-
zierte

«Geschichtserlebnis» -
wie erwihnt - einen interes-
santen zweiteiligen Wettbe-
werb (fiir 1997 und 1998) an.
Jeder Beitrag der Publikation

Antwortkarten bis 29. August
1997 resp. 28. August 1998 an
das Regio-Biiro-Bodensee ein-
gesandt haben.

Das in einer Auflage von
20000 Exemplaren herausge-
gebene Heft ist im Buchandel,
an Kiosken, Tourismusimtern
und direkt beim Verlag Boden-
see-Medien (Tel. +41 71 913
87 30/Fax +41 71 913 87 31)
fiir Fr./DM 8.- bzw. ATS 60.-
erhdltlich.

NIKE

13. September - Tag
des offenen Denk-
mals

Der «Tag des offenen Denk-
mals» (Vormals «Tag der Kul-
turgiiter») vermag hauptsiich-
lich dadurch zu begeistern,
dass er einen Blick hinter die
Kulissen ansonsten ferner und
entriickt anmutender Denk-
miler erméglicht. Dieses Jahr
ist dies ganz wortlich zu ver-
stehen, denn mit dem Thema
«Wie Geistliche leben: Bi-
schofsresidenzen, Klosteranla-
gen, Pfarrhiuser, Synagogen
und Kollegien» soll nicht nur
Einblick in die Arbeit der
Denkmalpflege gewihrt wer-
den. sondern hauptsiichlich in
die alltigliche Abliufe des Le-
bens in sakralen Bauten und
deren Umgebung. Die Gebiiu-
de kdnnen so in ihrer Funktion
begriffen und damit in ihrer
Struktur verstanden werden.
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samt bereits 41 Nationen teil.
In der Schweiz findet der «Tag
des offenen Denkmals» am 13.
September dieses Jahres zum
vierten Mal statt. Uber 150
Objekte in allen Kantonen der
Schweiz werden zu besichti-
gen sein, begleitet von einem
vielfiltigen Rahmenpro-
gramm,

In der schweizerischen Bo-
denseeregion sind dies:

Al: Kapuzinerkloster Maria
Lichtmess, Appenzell

AR: Kloster Marid Rosengar-
ten Wonnenstein, Niederteu-
fen; Kloster St. Ottilia Grim-
menstein, Walzenhausen

SG: Kapuzinerkloster Notker-
segg, St. Gallen; Gemicher
der Bischoflichen Residenz,
St. Gallen; Synagoge der israe-
litischen Kultusgemeinde, St.
Gallen; Zisterzienserinnenklo-
ster Wurmsbach, Bolligen;
Dominikanerinnenkloster  St.
Katharina, Wil, Zisterziense-
rinnenkloster Magdenau, Wol-
fertswil; Kapuzinerinnenklo-
ster Maria der Engel, Wattwil

SH: Spital zum Heiligen Geist
(Asyl), Stein am Rhein; Ehe-
maliges Barfiisserkloster,
Schaffhausen; Gemeindehaus
(ehem. Pfarrhaus), Siblingen;
Ev.-ref. Pfarrhaus. Léhningen;
Ev.-ref. Pfarrhaus (Bergkir-
che), Wilchingen

TG: Kloster Fischingen, Fi-
schingen; Klosterkirche Tiini-
kon, Tinikon

. Weibsbilder Al Fresco

Das Konstanzer Haus «Zur Kunkel» - @&

Bodensee-Spritzer

«Kunkel» ist der mittelhochdeutsche Be-

4 griff fur «Spinnrocke» — beherbergt be-
deutende Fresken aus dem spaten Mittel- S8

alter, die hier zum ersten Mal vollstandig

| dokumentiert und erlautert werden. In
" der Kunstgeschichte zahlen sie zu den B8

bedeutendsten Bildzeugnissen der soge-
nannten Oberrheinischen Malerei des
Spatmittelalter.

Im Mittelpunkt der Bildzyklen stehen
Frauen: stadtische Textilhandwerkerin-
nen, hofische Damen aus dem «Parzi-
val»-Epos von Wolfram von Eschenbach,
weibliche Verkérperungen von Tugenden
und Lastern sowie listige und verschla-
gene Weibsbilder als Exempel eines ne-
gativen Frauentypus.

Weibsbilder Al Fresco skizziert die be-
deutende Tadition der Frescomalerei in
Konstanz, stellt grundsatzliche Uberle-
gungen zum Erzahlvorgang in bildlichen
Darstellungen an und gibt einen Uber-
blick zu mittelalterlichen Bildkunstwer-
ken nach literarischen Vorlagen. Dabei
stellt Wunderlich die Fresken in ihren kul-
tur- und sozialgeschichtlichen Zusam-
menhang. So beschreibt beispielsweise
das Kapitel tber den ersten Zyklus, der
Frauen und Madchen bei der Herstellung
von Leinen und Seidenartikeln zeigt, die
einzelnen handwerklichen Tatigkeiten
und erldutert eingehend den historischen
Hintergrund, das florierende Konstanzer
Leinenhandwerk. Abgerundet wird das
Werk durch eine farbige Gesamtansicht
der Kunkelfresken, zahlreiche schwarz/
weiss lllustrationen sowie eine Bibliogra-
phie und ein Abbildungsverzeichnis.

Zum Autor:

Geboren wurde Werner Wunderlich im
Jahre 1944, Mit 22 Jahren begann er an
der Universitat Heidelberg sein Studium
der Germanistik, Geschichte und der Po-
litischen Wissenschaften und promovier-
te dort 1974. Funf Jahre spater folgte sei-
ne Habilitation an der Universitat u.a.
auch in den USA. Seit 1986 lehrt er an
der heutigen Universitat St.Gallen und
der Padagogischen Hochschule St.Gallen,
seit 1991 als Professor fiir Deutsche Spra-
che und Literatur.

Seine Spezialgebiete sind Kultur- und
Mediengeschichte, Literatur des Mittelal-
ters und der Frithen Neuzeit, die Mittelal-
ter-Rezeption und Literarische Bildung.
Prof. Dr. Werner Wunderlich machte sich
durch zahlreiche wissenschaftliche Publi-
kationen zu diesen Themen einen Na-
men. Er arbeitet zudem als Literaturkriti-
ker und Essayist fur Zeitungen, Zeitschrif-
ten und den Horfunk.

Verlag Stadler, Konstanz
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Als Gegenpol zur Avantgarde
des 20. Jahrhunderts gehort
Ivan Miassojedoff zu einer
verschollenen Generation.
Als schillerndes Kuriosum
Eugen Zotow lebte der ukrai-
nische Maler und Grafiker
von 1938 bis 1953 im Exil in
Liechtenstein. Als eine Figur
nicht ohne Tragik, kiinstle-
risch und menschlich — so
stellt sich Eugen Zotow in
der Riickschau seines Lebens

dar.

Autorin: Kornelia Pfeiffer

ermutlich wurde die Rolle der

Traditionalisten — wie Zotow — fiir
die Kulturentwicklung des 20. Jahrhun-
derts unterschiitzt», sagt Cornelia Herr-
mann, Kurotorin der «Prof. Eugen Zo-
tow-lvan Miassojedoff-Stiftung, Va-
duz». Seit 1992 bewahrt und bearbeitet
das Zotow-Archiv den gesamten Nach-
lass des ukrainischen Malers, darunter
mehr als 3000 Kunstwerke inklusiv
Zeichnungen und Olgemilden. Liech-
tenstein ist somit Zentrum der Zotow-
Forschung. Weitere Werke Zotows be-
finden sich in Privatbesitz und in russi-
schen und
«Grenziiberschreitungen» heisst  nun
die erste Ausstellung des Zotow-Ge-
samtwerkes ab 28. September 1997 in
Vaduz. Im Frithjahr 1998 wird die Tret-
jakow-Galerie in Moskau die Ausstel-
lung libernehmen.

ukrainischen  Museen.

«Er hat viel ausprobiert»

Kunsthistorisch ist Zotows Schaffen
nur schwer einzuordnen. Es zeigt we-
sentliche Tendenzen der russischen und
ukrainischen Kunst der Jahrhundert-
wende und der ersten Jahrzehnte des
20. Jahrhunderts. «Er hat viel auspro-
biert und gesucht», erklirt Cornelia

Bild links: Ivan Miassojedoff/Eugen
Zotow, «Drei Badende in einem Ber-
liner Park». Das Aquarell ist eines
der drei Motive der liechtensteini-
schen Zotow-Briefmarkenserie vom
Dezember 1996.
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Herrmann die Stilpluralitit: Warum
manche  Olgemilde, Zeichnungen,
Aquarellen, Druckgrafiken vom Sym-
bolismus gepriigt, andere wieder dem
Neoakademismus, dem
und dem Retrospektivismus sowie der
klassischen und sachlichen Portrait-
kunst zuzuordnen sind. Manche Bilder
seiner Exilzeit in Berlin zeigen Jugend-
stil-Elemente, in den Landschaftsdar-
stellungen Liechtensteins klingen im-
pressionistische Ansitze an. Zeitlebens
malte er realistisch im kiinstlerisch tra-
ditionellen Sinn, hielt am Gegenstand
als Bildmotiv fest. Ein Grund, dass der
vielseitige Kiinstler bislang in Verges-
senheit geraten war, ist sicher, dass er
sich avantgardistischen Stromungen
nicht offnete. Dazu kam, dass erst spit
die Kunstgeschichtserforschung der
russischen Kunst der Jahrhundertwen-
de einsetzte.

In seiner Heimat hatte der ukrai-
nisch-russische Emigrant Ivan Miasso-
jedoff als vielversprechender und viel-
fach mit Preisen ausgezeichneter junger
Kiinstler begonnen. In der Emigration
aber fand er keine kiinstlerischen An-
kniipfungspunkte mehr und passte sich,
aus der Not heraus Geld zu verdienen,
auch dem Geschmack eines biirgerli-
chen Publikums an. Parallel zur Ent-

Naturalismus

Malerei

Das Aquarell «Sonnenblume mit Liebespaar» diirfte
um 1920 entstanden sein. Das Blau des Himmels und
das Gelb der Bliitenblitter spielen vielleicht auf die
ukrainischen Nationalfarben an und auf die Unabhiin-
gigkeitsbestrebungen der Ukraine, die von 1917 bis
1920 ein eigenstiindiger Staat war.

Ivan Miassojedoff/Eugen Zotow, «Blick von den Liechtensteiner Alpen ins Rheintal».

wicklung der Moderne blieb seine Ar-
beitsweise retrospektiv. Dennoch kann
mit der Zotow-Stiftung Vaduz, so die
frithere Kuratorin, Dr. Regina Erben-
traut, «der russischen Kunstgeschichte
der ersten Jahrzehnte des Jahrhunderts
ein Vertreter des traditionellen Lagers
zuriickgegeben werden, der an kiinstle-
rische Stromungen ankniipfte, mit de-
nen die Avantgarde programmatisch
brach.»

Zirkusringer

in antiker Welt

«Meine Biographie ist mir nicht gelun-
gen!», bewertete Zotow selbst seine

Odyssee durch zwei Weltkriege. Hei-
matverlust und Emigration.

Schon in der Kindheit erlitt Ivan
Miassojedoff, am 30. September 1881
in der ukrainischen Stadt Charkow ge-
boren, schwerwiegende seelische Schi-
digungen, wie Regina Erbentraut in
dem Buch «Russische Emigranten in
Deutschland 1918 bis 1941» schreibt.
Sein Vater war der bekannte Maler Gri-
gori Grigorjewitsch Miassojedoff, der
seinen Sohn aber wegen unklarer Fami-
lienverhiltnisse erst 1891 auf seinem
Landgut Pavlenki in der Nihe von Pol-
tava aufnimmt. Vom Vater erhiilt er den
ersten Kunstunterricht und absolviert
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Zotow war ein Meister des Portraits. Das Bildnis seiner Frau, der Tinzerin Malvine Vernici, von
1915 spiegelt seine Konnerschaft — frei am privaten Modell - wider.

anschliessend die fortschrittliche Mos-
kauer Schule fiir Malerei, Bildhauerei
und Baukunst. Gegen den Willen des
Vaters beginnt er eine Karriere als
Schwerathlet und tritt im Sur-Zirkus als
Profiringer auf. Aktfotos zeigen Ivan in
Posen und Kostiimierungen antiker Ge-
stalten — ein Ausdruck antikenbegei-
sterter Utopie.

Auch seine Abschlussarbeit 1908
an der traditionsreichen Kaiserlichen
Kunstakademie in St. Petersburg moch-
te die Missbilligung des Vaters. des rea-
listisch kritischen Darstellers sozialer
und historischer Realititen. hervorru-
fen. Mit dem verschollenen Monumen-
talgemiilde der «Argonautenfahrt», das
er als zentrales Werk seines Schaffens
ansah, erwies sich Ivan als Wiederbele-
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ber antiker Welten. Nach dem Tod sei-
nes Vaters erbte er das Gut Pavlenki
und es entstanden die meisten seiner
kiinstlerisch freiesten Werke: Uberwie-
gend Portraits, naturalistische Ansich-
ten des Gutes und stimmungsvolle
Aquarelle.

Missgliickte Hinrichtung
und Gefangnis

Uberraschend veranlassten ihn die rus-
Oktoberrevolution. der Erste
Weltkrieg und der Biirgerkrieg. sich als
zeichnender Kriegsberichterstatter bei
der weissen Freiwilligenarmee zu mel-
den. Von nun an finden sich in seinem
Werk immer wieder phantastische
Schreckensszenarien, die Miassojedoff
zum politischen Menschen und Kinst-

sische

ler machten. 1919 gelangte er auf die
Krim. wo thn in einem Keller, nach ei-
gener Erziihlung, die Hinrichtungs-
schiisse der Bolschewiken nur knapp
verfehlien. 1921 flieht er nach Deutsch-
land. iiber Augsburg und Miinchen ins
300000  Fliichtlinge  beherbergende
«russische Berlin».

Rund zwei Millionen Russen hatten
Anfang der 20er Jahre ihre Heimat ver-
lassen. Hier erwarteten Ivan Miassoje-
doff und seine Frau, die Téanzerin Mal-
vina Vernici, schwierige wirtschaftliche
Verhiltnisse. Er entwirft Tanzkostiime,
malt Kulissen und Plakate. 1922 bis
1925 sowie 1932 bis 1934 vermelden
die Akten, dass sich der versierte
Druckgrafiker  der  Geldfiilscherei
schuldig gemacht hat. Im Gefingnis in
Berlin-Moabit malt er die heute zerstor-
te Kapelle aus. Im Zuchthaus Luckau
hilt er unter dem Eindruck der Jahres-
zeiten den Blick aus seinem Zellenfen-
ster in naturalistischen, farbintensiven
Olskizzen fest.

Tragische kinstlerische
Isolation

Auf dem Umweg iiber Riga und Briis-
sel reisten Vernici und Miassojedoff
mit gefilschten tschechischen Pissen
schliesslich im Juli 1938 in das neutrale
Fiirstentum Liechtenstein ein. Prof. Eu-
gen Zotow, wie Miassojedoft sich nun
nennt, malt Portraits, Blumenstriusse
und naturalistische Landschaftsbilder —
oft als Gegenleistung fiir offene Rech-
nungen. Auch Regierung und Fiirsten-
haus beauftragten ihn mit Arbeiten, wie
dem bekannten Portrait von Franz Josef
II. und Stichen, die erstmals Schloss
Vaduz als Staatssymbol zeigen sowie
Briefmarken. In der extremen Isolation
arbeitete der russischen Emigrant in
Liechtenstein aber auch an zumeist
symbolischen Ddmonen- und Schrek-
kensszenarien und entwickelte auf
Hunderten von Manuskriptseiten eine
panslawistische  Sprachphilosophie.
Fiir die Arbeit an einem Lexikon
brauchte er Geld, das er nicht hatte und
das er sich verschaffen wollte — dies er-
klirte Zotow vor dem Landgericht Va-
duz. als er 1947 wegen versuchter
Dollarfilschung wieder einmal verhaf-
tet wurde. 1948 wurde er verurteilt, je-
doch vorzeitig unter der Auflage entlas-
seine geplante Auswanderung
nach Argentinien zu verwirklichen. Am
27. Juli 1953, kurz nach seiner Ankunft
in Buenos Aires, starb der Kiinstler.

sen,

Pokerspiel

fiir einen Freund

«Wodka zu trinken ohne umzufallen hat
er mich gelehrt», denkt Adulf Peter
Goop an den Lebenskiinstler Zotow
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zuriick. Den Mentor und Motor der Zo-
tow-Stiftung verband Freundschaft und
Verehrung mit dem fremdartigen biirti-
gen Maler-Emigranten. Und nach des-
sen Tod ein jahrelanges Pokerspiel, um
das kiinstlerische Werk fiir die Nach-
welt zu bewahren.

«Ein Patent zur Filschungssiche-
rung von Banknoten wollte er vermark-
ten». erzihlt der Rechtsagent Adulf Pe-
ter Goop. wie Eugen Zotow Ende der
40er Jahre als Klient zu thm kam. «Er
war ein charmanter Philosoph und er
hat mich in die Geheimnisse der Kunst
eingeweiht», begeisterte er sich friih fiir
den Maler. dessen Portrait- und Blu-
mengemilde noch heute in vielen liech-
tensteinischen Hiusern hingen.

«Zotow litt darunter, dass er in
Liechtenstein keine Anregungen fiir
seine Kunst fand», erinnert sich der Zo-
tow-Biograph Adulf Peter Goop von
1958 weiter. Aus der von ithm damals
tibernommenen Aufgabe eine Werkliste
zu erstellen, ging 1992 die «Professor
Eugen Zotow-Ivan Miassojedoff-Stif-
tung, Vaduz» hervor, mit dem Ziel ei-
nes wissenschaftlichen Archiv- und
Forschungszentrums. 1982 tat sich der
Zotow-Freund mit der Liechtensteini-
sche Kunstgesellschaft zusammen, um
den kiinstlerischen Nachlass zu katalo-
gisieren. Gemeinsam bestritten sie das
Tauziehen mit den Enkeln Zotows, um
das Erbe des Kiinstlers, der von 1938
bis 1953 in Liechtenstein lebte, in seine
zweite Heimat zurtickzubringen.

Totenschédel und Meister
des Experiments

«Er hat sich kostlich gefiihlt. er war ein
Schauspieler», erziihlt Peter Ospelt, wie
eine legendire Fotoserie von Zotow am
10. Februar 1952 entstand. Ein Toten-
schiddel auf ein Stativ gesetzt. ein
Schnapsglas, die Bibel. ein Ei als Sym-
bol fiir das Leben, ein Lineal fiir die
Nicht-Messbarkeit des Todes und ein
Kohlensack — die Requisiten schienen
dem Kiinstler mit Hang zum Theater
wie auf den Leib geschnitten. «Von Zo-
tow lernte ich viele Tricks der Fotogra-
fie», erinnert sich der Fotograf, mit
welcher Genialitit der russische Emi-
grant die gestalterische, besonders aber
auch die chemisch-technische Seite der
Fotografie beherrschte. In der Dunkel-
kammer bei «Foto Peter» tiiftelte Zo-
tow manche Raffinesse aus. Doch wenn
ein Dritter ins Fotoatelier kam, ver-
deckte er misstrauisch sofort seine Fo-
toarbeiten.

«Was Eugen Zotow in Liechtenstein
gemalt und gezeichnet hat», ist Hubert
Gassner iiberzeugt, «diente nur zur Be-
streitung seines Lebensunterhaltes, ent-
sprach aber nicht seiner Einstellung
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und seinen Vorstellungen. denn er war
eigentlich ein Anarchist.»

Ein Ausspruch Zotows, der seine
Haltung gegeniiber der im fritheren
Russland und der damaligen Sowjet-
union herrschenden Gesellschaft tref-
fend kennzeichnet. ist Hubert Gassner
in Erinnerung geblieben: «Das Ekelhaf-
teste fiir mich anzusehen ist eine fette
Hand, die noch nie gearbeitet hat.» Der
friihere Besitzer einer Druckerei traf oft
mit dem Kiinstler Zotow zusammen.
der damals eine grosse Handpresse fiir
seine Drucke benutzte. Mit Meister-
schaft habe Zotow seine Druckplatten
von Hand partiell eingefirbt. Mit der
Anerkennung des Fachmannes denkt
Hubert Gassner an den Kiinstler und
Graphiker Eugen Zotow zuriick, der al-
le Techniken der Radierung, ob mit
Kalt- oder Heissnadel, beherrschte.

Zeitzeuge des Grauens
Entsprechend seiner individuellen Dra-
men, die er mit ins Exil nahm, beweg-
ten sich Zotows Leben und Kunst zwi-
schen verzagter Anpassung und selbst-
zerstorerischer Auflehnung. Zur ersten
Ausstellung des Zotow-Gesamtwerkes
Ende September in Vaduz wird auch
ein Ausstellungskatalog erstellt, der ein
400-Seiten Standard-Werk fiir die Zo-
tow-Forschung und die Kunstgeschich-
te sein wird. John Bowlt, einer der pro-
fundesten westliche Kenner der russi-
schen Kultur von der Universitit Los
Angeles, kommt darin fiir die Zotow-
Biographie zu ganz neuen Aspekten
des Kiinstlers voller Widerspriiche in
einem komplizierten
Lebensmosaik, mit dem Ursprung im
Vater-Sohn-Konflikt des Verstossen-
seins.

Véllig neu ist vor allem aber das
Thema, das die Zotow-Forscherin Re-
gina Erbentraut anpackte. Sie arbeitete
die Schreckens- und Diamonenszenari-
en in Zotows Werk auf, unter dem Titel
«Homo homini lupus est, Ivan Miasso-
jedoffs/Eugen Zotows Pandaimonion».
Ihr Gegenstand ist eine diistere herme-
tische Werkgruppe von rund 150 zu-
meist politischen Arbeiten, die, so ihr
Ergebnis, «neben einigen friihen
Gemiilden mit antiken Themen zu den
originérsten, personlichsten und zwei-
fellos bedeutendsten Zeugnissen von
Miassojedoffs/Zotows Kunst gehoren.»
Als Zeitzeuge des Grauens belieferte
Zotow im Ersten Weltkrieg Zeitschrif-
ten mit «vehementen antideutschen
Zeichnungen», zeichnerisch bravourds,
inhaltlich aber belanglos. Uber die rus-
sische Revolution von 1917, den Biir-
gerkrieg, bis zum Zweiten Weltkrieg
finden sich danach aber immer wieder
Reflexe auf die Gewaltereignisse. Auch

facettenreichen

R

Malerei

Mit dem Biiren auf der Agquatinta-Radierung stelite
Zotow Russland dar, mit dem Kiiken Liechtenstein. Wie
der Zeitzeuge Hubert Gassner berichtete, liess der
Kiinstler das Kiiken zum Biiren sagen: «Du bist stirker,
ich vollkommener, weil ich fliegen kann.»

im Exil horte Zotow nie auf, die
Gewalterlebnisse zu verarbeiten, «Of-
fenbar dienten ihm diese Arbeiten zur
Bewiiltigung schwerer Traumata», so
Regina Erbentraut, «banden aber auch
eigene aggressive Potentiale. Er zeigt
ausgezehrte,  verzweifelt  kauernde
Monster, Anhédufungen feixender und
deformierter Didmonen, Madonnen, die
von Ungeheuern in der Farbe rohen
Fleisches verfolgt werden.»

Das Portrait

zum Uberleben

Dem freien Malen fantastischer, allge-
meinerer  politischer  allegorischer
Kriegs- und Schreckensszenarien vol-
lig entgegengesetzt, so Cornelia Herr-
mann, ist Zotows Portrait-, Stilleben-
und Landschaftsmalerei in Liechten-
stein. Oft malte er nach genauen Vor-
schriften oder Fotovorlagen. Manches
Portrait  liechtensteinischer  Biirger
konnte er nicht vollenden, weil es dem
Auftraggeber nicht gefiel. Der russi-
sche Emigrant erhielt auch Portrait-
Auftriige von Fiirstenhaus und Regie-
rung und begriindete, so die Zotow-
Forscherin Regina Erbentraut, «eine
liechtensteinische Staatsikonographie».
Dieser eingeengte Blick der Nachwelt
auf die Auftragskunst, die in den
Wohnzimmern iiberlebt hat. steht im
Widerspruch zu den eigentlichen kiinst-
lerischen und geistigen Anliegen des
Emigranten. w
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Aulendorfs Rathaus

in die historische Mitte

zuriuickgekehrt

Seitdem am 26. Mai 1849 der erste Zug der Koniglich Wiirttenbergischen
Staatseisenbahn hier gehalten hatte, war Aulendorf fiir Generationen

ein Synonvm fiir Eisenbahn, Bahnhof, Umsteigen, Warten. Fiir uns Auto-
menschen ist auch das schon — fast — Nostalgie. Nach dem Krieg begann
man, sich das Stéidtchen am Ostrand des Schussentals als Kur- und
Rehabilitationsort einzuprigen, und neuerdings zdhlt es auch zu den ver-
eniiglichen Adressen unter den oberschwibischen Thermalbddern. Aber

dass es ein Schloss hat, ein einzigartiges noch dazu, wer wusste das schon?

Das Schloss Aulendorf liegt auf einer Anhihe, mitten in der Stadt. Rechts die Katholische Pfarr-
kirche, dazwischen der Anbau des halbrunden Plenarsaals fiir den Aulendorfer Gemeinderat.
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Nuu‘.lrlich die Aulendorfer selber,
schauten sie doch tiglich zu ihm
hinauf oder gingen bergseits an ihm
vorbei. Aber, seit Jahrzehnten unge-
nutzt und dem Verfall preisgegeben, bot
die graue Baumasse einen wenig er-
freulichen Anblick. Nun hat ein knap-
pes Jahrzehnt geniigt, um der Stadt
ithren Mittelpunkt zuriickzugeben, ver-
mutlich ansehnlicher. als er sich je vor-
her gezeigt hat. Mit seinen weiss ver-
putzten beiden Staffelgiebelfronten
nach Siiden und dem kriftigen Rund-
turm, den sie umschliessen, steht es als
nicht zu iibersehende Landmarke tiber
dem Schussental und lLisst uns etwas
ahnen von der strategischen Bedeutung
der mittelalterlichen Burg, aus der das
Schloss im Laufe der Jahrhunderte ge-
wachsen ist.

Die Summe oberschwibi-
scher Geschichte

Es gibt nicht viele Gebiiude, die dem
Betrachter fast auf einen Blick den
Wandel der Geschichte so vor Augen
filhren und zugleich die Erkenntnis,
dass dieser Wandel mit tiefgreifenden
Veriinderungen im Denken und im
Selbstverstindnis der Menschen ein-
herging. Das Schloss. das sich zum Tal
hin so trutzig gibt, zeigt an der Stadtsei-
te die verspielte Pracht hofischer Ele-
ganz des spiten 18. Jahrhunderts. Nicht
ein Stil — wie Wolfegg oder Tettnang -
hat es geformt, sondern die Summe
oberschwiibischer Geschichte bis in un-
sere Tage.

Den ersten, fiir uns fassbaren festen
Platz auf dem Molassesporn iiber dem
Schussental konnten schon die Romer
angelegt haben. Danach ist man auf
Vermutungen angewiesen. Sicher ist
hingegen, dass sich die Aulendorfer
Stadtverwaltung seit dem Umzug 1996
in den Resten einer Burg befindet. die
im 12. oder 13. Jahrhundert errichtet
wurde, in jener Zeit also, als Welf VI

N Bodensee-Hefte 6/1997
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