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" PROLOG

Mene. mene tekel wu-parsingg lautete die_ rdtselhafte
Schrift auf der wéissen Wand des Palastes von Kdnig
Belschazar. Daniel deutete die Worte. und las den
Untergang des Babylonischen Reiches heraus.
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4'876,7 ha oder 30,5% der Landesfldche Liechtensteins
sind bewaldet, gelten als Wald. 60% aller Waldungen
gehfren zu den Bucheﬁdﬁ]dgese]1schaften, 12% sind
Fohrenwdlder. Der Wald hat eine Nutzfunktion, er ist
Rohstofflieferant, er wird genutzt, er niitzt. Der Wald
hat Schutzfunktion, er schiitzt. Er musst geschiitzt
~werden, damit er weiterhin Schutz sein kann. Der Wald
ist am naturndchsten geblieben, er bietet denlﬂenschen
Entépannung und Ruhe. Die Geschichte des Waldes vom
Urwald bis zum heutigen Wald ist Jlangwierig und )
leidvolle - Seit 1986 stent im Duden das Wort
Waldsterben. Dass Biume sterben und vergehen, ist ein
Gesetz der Schopfung. Wenn der Wald stirbt, ist dies
Schuld des Menschen. Auch in Liechtenstein, der
letzten Sdule des Heiligen Romischen Reiches Deutscher
MNation , ist der Wald krank, teilweise sterbenskrank.
Hannes Mayer, kampferischer Professor fiir Waldbau in
Wien, erster Trdger des Binding-Preises fiir Natur- und
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Umweltschutz, hat ein engagiertes Buch geschrieben
"Der Wald, das Waldsterben und die deutsche Seele.
Untertitel: Das Waldsterben als kulturelles Trauma."
Ich nenne Bezugsnamen aus dem Bereich Literatur,
Malerei und Musik: Johann Ho1fgang ‘von Goethe und
Adalbert Stifter; A1tdorfer,éranach und  Diirer;
Bruckner und Schubert. Mayer fordert zur Rettung des

Waldes eine - Aktivierung _ der wa1dgesinnggg;J/B;e

Bedeutung und Eigenart des Waldes hat von jeher im

Volksglauben, in Glauben und ~Dichtung, Marchen und
Lied, ihren Niederschlag gefunden. Die deutsche Seele
des 19. Jahrhunderts pflegte  Waldgefiihl und
Waldinnigigkeit. Aber wenn die Wdlder sterben, sterben

auch die Wq_ﬁ@ilﬁ’)t?m.
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Sunhild Wollwage und Martin Waich konfrontieren uns
hier und heute mir ihren Waldzeichen und leisten so
einen zeitgenossischen Beitrag zur Ikonographie des
Waldes. Hier seien interessante Belege  der
Kunstgeschichte des Waldes angefiihrt: ich denke an die
beiden Waldbilder  des niederiindischen  Malers
Coninxloo, um 1600, aus den Fiirstlichen Sammlungen,
derzeit ausgestellt im Englandergebdude. Hinzuweisen
ist auch auf die am 16. April beginnende Ausstellung
“Waldspaziergang", im Seedamm-Kulturzentrum in
Pfiffikon, die zeigen will, wie Kiinstler den Wald
gesehen haben und sehen.
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SUNHILD WOLLWAGE. Einige Stichworte zur Biographie:

Eine kleine Gestalt, zierlich, mit Augen zum Schauen,

1éise, eine geheimnisvolle Fee.

-1938 in Stuttgart geboren,

-1959  Abschluss. einer Lehre als Farb-  und
Lacklaborantin.

4@5&&;;;3&2 erste Batikversuche, spdter intensivere
Auseinandersetzung mit dieser Technik. Sunhild
Wollwage lebt seit vielen Jahren mit ihrer Familie in
Liechtenstein, in Mauren, auf Berg, am Waldrand.

—121] erste Ausstellung in der Liechtensteinischen
Landesbibliothek. Viele Ausstellungen folgen in
mehreren Lindern. 1983 Beginn der experimentellen
Schaffensperiode {(die Batiktechnik wird kombinjert mit
7usatzmaterialien wie Papier, Naturbestandteile,
Fiaden, etc., es werden neue Farbtechniken eingesetzt}).
1983 Ausstellung “"Textile Bilder" in diesem Haus. 1986
entstehen die ersten Waldbriefe. .

1988, Sunhild MWbllwage erhdlt din  Berlin den
GEDOgK-Kunstpreis.

é

Sunhild Wollwage ist mit ihren Exponaten, besonders
jhren Waldbriefen, an allen bisherigen Stationen der
Kollektivausstellung "Zeitgendssisches Kunstschaffen
aus Liechtenstein" in Feldkirch, St.Gallen, Miinchen
und Pfiffikon, besonders aufgefailen. Das kam auch in
zahlreichen Rezensionen zum Ausdruck.
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Evi Kliemand hat nach einem Ateliergesprach mit
Sunhild Wollwage im Katalog der Ausstellung
"Zeitgenossisches Kunstschaffen aus Liechtenstein” das

Schaffen der Textilkﬁnsilerin giilltig gedeutet und
bewertet. (el 2;'-{|eve !

Sunhild Wollwages «Briefe des .
Waldes» sind Botschaften, seeli-
sche, zarte, aber unmissver--
standliche Notationen, angesie-
delt zwischen strengér Ordnung
_und geheimnisvoller Freiheit, die
einen gefangennehmen, anzie-'
hen, berdheen. =~ " 7

e, EiNE: ZUTOCKDOH-
tende, fast sich tarnende Prdzi-
siorn und sensibles Spiel helfen .
ihr bei der Verwirklichung ihrer |
\ neuasten Textilsprache!
Piotzlich gelangen Bestandteile
der Natur, besonders Kiefernna-
_deln, diese zitkelformigen Paar-
Gebilde, zu den Stoffen, die’
jetzt-oft'in Lagen Gbereinander-
gencht, angerissén, geknittert,
'\ gefarbt, verfremdet, zu. gestalte-
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ten Schiifffragem werden. _
In magischen Reihen werden
Kiefemnadeln zu Zeilen gehef-
tet, Schiiftzeilen des Waldes. Erst
im Umgang mit den einzelnen
Nadeln, die sie zusammenge- -
tragen habe, verrat uns Su_nhlld
. Woliwage, erst mif ihren Han-



. Gber die Ber(hrung. NuL
Signdos erkannt, was sie — sei‘r?s’r
picht mit ‘der’ Lype. die s.le1 g{;
ihren Spaziergangen beg qlm._
erkennen hatte konnen. nodéllh'
iich, wie sehr, sich Kiefernna eln
“und Kiefernncdgln vonemc\r::l .
unterscheiden. in Wuchs, un -
' Farbe, lang- und kurzgewcxl:
| sene, kiaftige, zarte, schmaie.
preite, helle. dunkle.

o ('Die'sé“ernsten T
- Gedenkiareln' werden zu. unse-
ren Fdssen auf dem Boden lie-
gen, und wir werden sie :
-abschreiten muissen wie Grab- ~
! male, vom hellsten Gran, uner- .
bitflich, in der Zahl der zehn
Gebote; abschreiten bis zum
- tiefsten Schwarz. Seelenbilder |
des Waldes, erldschende Bot--
" schaften und Stationen unserer
Angst.-

m;\i'vendet"sich* S(:an;]ilq L
- HS e .
' age neben den zille |
ng?g\r,\vilighen Bestandteilen der

Erde selber Zu. sie nimmt tErde

als Material und als Farbemittel

. de in
e Bild, «Erdblatter. Ere ‘
"irtlsrierchnd und Pflanzliches..

¥ ver-
lben peweggranden
?gr:}?eeben: Meine Waldbriefe- .

i . und
ind Liebeserklarungen Ul
gghuldgefohle zugleich.

“Geit kurze
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Sunhild Wollwages Waldbriefe wollen keine Drohbriefe
sein. Sie ist kéine Missionarin, sie versteht sich als
Kiinstlerin. Sie ist keine eigentliche
Umweltschiitzerin, aber der Wald, die Umwelt, die
Mitwelt, die Zukunft des blauen Planeten liegen ihr
Ephr am Herzen. Ihre Bilder entstehen im Sehen und
fihlen. Ihr bildnerisches Tun ist ein Teil -ihres
Lebens. Sie. wiinscht sich, dass die Betrachter ihre
Bildbotschaften auf sich wirken lassen und zu "lesen"
verstehen.

Sie hat schon viele Waldbriefe 'geschrieben". Alle
sind signiert, datiert und katalogisiert, wie fiir eine
Bibliothek. Ihre Bibliothek ist die OQeffentlichkeit.
Anita Hansel nennt die Waldbriefe "Aufgeschlagene
Gebetbiicher fiir den Wald, eine Partitur, aus der’

Stille geschrieben.”
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Sunhild Wollwage legt in dieser Ausstellung auch neues
Schaffen vor. Ich kann nicht auf einzelne Werke
eingehen, etwa auf das grosse Graétuch im 3. Stock.
Fiir mich sind das die frischgewaschenen, ausgekdmmten,
strihnigedl Haare der Grasgdttin. Oder die Grasrosette,
cder etﬁa die beeindruckenden Objekte, die sie
Erdblatter nennt. Ich lade Sie ein, gehen Sie auf
Entdeckungsfahrt, lassen Sie sich Einzelheiten der
Mischtechnik erklaren: Sunhild Wollwage verwendet nur
Textilien und Naturprodukte. Freuen Sie sich an den
Werken von Sunhild Wollwage, werden Sie ansprechbar,
gffnen Sie sich fur ihre Botschaften, horen Sie auf

Mahnungen.
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Ich komme zu Martin Walch.

Ich freve mich sehr iiber diesen Zweiklang Wollwage -
Walch. Martin Walch muss es sich als noch junger Adept
der Kunst gefallen lassen, dass ihn kiirzer abhandle.
Ich zitiere aus seiner Selbstdarstellung: -
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Martin Walch, wohnhaft in Wien ader Planken / LiechtensteTn e
1977 ~ 1982 Ausbildung zum Primarlehrer in Rickenbach /-SZ -
1982 -~ 1988 Primarlehrertitigkeit in Mauren / FL %3
seit 1988 Studium an der Hochschule fUr angewandte Kunst ©
~ in Wien (Bildnerische'Erziehung u. Textiles Ge- o

stalten) ) g‘

1986 Beginn der gemeinsamen Auseinandersetzung und &

Arbeit zum Thema "WALDZEICHEN" mit Sunhild Wollwage

'ZU MEINER ARBEIT

Das’ Geschehen rund um den Entstehugksprozesa eines Bildes oder
Objektes, die Tdtigkeit selber ist- gxr mindestens ebenso wich-~
tlg’ wie daS fertige Produkt PG endersgt et d o

Stair . das Erlebniecdmoiaddesu—sire llllllllilil
pid . =, P S1r e » L 3 y 22U ar
er Gebrauch Vu-_-lvers n Materilalien|aus [der Natur, dg: 3
as Experiment \mit densqlben bilget fi{r milch G undlage, \s

ejtTge\ Materie\ zu erfahren und -éren nk\tion nerhalb der Natur

LoV mam i -
N L o e e A YW e
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Im besonderen 1nteressierenfmich die Farben, Formen, Strukturen
und auch materlellen Eigenschaften eines Gegenstandes, einer
‘Materie. Gerade bel organischen, vergdnglichen Materialien (z.B.
Rinde, Blatter, Gras, Moos, ... (Naturmaterialien)) bleiben
meist solche Eigenschaften aufgrund ihrer vordergriindigen Funk-

tiggI§Q)Kr81slauf der Natur ungeachtet oder unbedeutend

So wird it zum Beisplel bel Gras dessen Wdewnu?mth leben-

diges und vergdngliches Grin, dessen kraftvolle Farbe wichtig,

”43_.
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 welche in der Natur selber, im Zusammenhéng.mit der charalk-: ?7L{
teristischen Grasform kaum so intensiv Shoubar 1st, Jedoch
nur fur kurze Zeitl Das Chlorophyll Grin "stirbt" rasch und
verfarbt sich verschiedenartlg bréaunlich, DochLdiese Vergdng-
lichkeit ist fir mich -. .. von Bedeutung: Sie motiviert
‘mich welterzuarbeiten; sie fordert von mir erneute’
- Auseinandersetzung ... ) _
Bed _der Birkenrinde—istesgin—faszinierende-Strukktur und e
materielle QIIEL Rindp-@rmnu o
inseirie p—— — n.-..-:ﬂE:-= goRRltmapd—earakte
rigfische Form der Waldreben;—oo |
Bei der “Schale" war es die Form der Fohrennadeln, welche
"mich zu dieser Arbeit anregte: Da der Ansatz elner Fohren-
nadel dicker ist als deren Spitze, muss beim Zusammenfligen
- vieler solcher’ Nadeln (zumindest theoretisch) eine Schalen-
form entstehen, Die Nadel verliert ihre Bedeutuhg als Blatt
“eines Baumes und erhdélt eine andere: sie wird,zum Baustoff
fur eine Schale. |

BeSChg

Ich will nicht nach der Natur, vielmehr wie die Natur arbeiten|

Die verwendete Materie soli ihren Charakter bewahren, soll . S
‘mitentscheiden Ubef Form und Farbe (Gestalt) des '"neuen
Gegenstandes, Ich suche jeweils nach einer dem Material '

‘ enﬁsprechenden Pechnik (z.B. Nadeln in einen Stoff stecken,

Gras auf Tucher reiben, ..,)1 Ich vermeide es s0 weit als

" moglich - personliche Aussagen, Werturtelle oder morali-
sierende Intentionen in meine Werke einzuflechten, da diese

die eigene Aussagekraft des.verwegdeten Materials schmdlern.
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Ein Wort zu seinen Waldkdrben. Fiir mich sind diese in
langer Arbeit aus Lianan gebildeten Korbe
geheimisvolle organische Behdlter, am ehesten aber
"Baumglocken, Waldglocken - seine
Birkenrindengestaltungen, die er zusammengewiefelt
hat, wirken fiur mich wie Landschaftsreliefs, wie
Satellitenbilder, wie Baumhdute.

Fiir Martin Walch ist das Spiel wichtig, die Erkundung
des Matérials, die Erprobung des Materials,

Vielleicht geht eines Tages sein verbandelter
Lehrerstuhl aus Naturmaterialien unter dem
Designzeichen MW in Serie. ‘
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Ich gratuliere Sunhild Wollwage, Martin Walch und der
Tangente zu dieser prachtvollen Ausstellung, der ich
viel Erfolg winsche.




